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چtیده 
ــته  ــلاب برخاس ــش از انق ــران پی ــینمای ای ــخ س ــانه در تاری ــ< تبارشناس ــر از دل پژوهش ــۀ حاض مطالع
ــران چــه  ــردۀ ســینمای ای ــر روی پ ــی بصــری از غــرب ب ــردازد کــه بازنمای ــن مســئله م< پ ــه طــرح ای و ب
صورت بندی هایــی  از فهــم «اهالــ< ســینما» از غــرب به دســت م< دهــد؟ ایــن مســیر به طــور مشــخص 
ــا غــرب و  ــه ب ــران در مواجه ــم، «ســوژه های تولیدشــده در ســینمای ای ــۀ شــش فیل ــه میانجــ< مطالع ب
غربــی» را بررســ< م< کنــد. مدعــای اصلــ< مقالــه ایــن اســت کــه ســینمای ایــران در مواجهــه بــا غــرب 
ل بوده انــد. «فرنگ< مــآب»  «ســوژه هایی آســتانه ای» خلــق کــرده اســت کــه مــدام در حــال تغییــر و تحــو!
اولیــن ســوژه ای اســت کــه مطالعــۀ حاضــر در تبارشناســ< خــود بــه آن م< پــردازد. ایــن ســوژۀ آســتانه ای 
کــه پیــش از شــ\ل گیری ســینما در ایــران شــ\ل گرفتــه اســت، فی%ــوری مثبــت بــوده کــه در بیــن ایرانیــان 
کلــ<»، دومیــن ســوژۀ  بیــش از هــر چیــزی تداع< کننــدۀ منورالفکــران برجســته عصــر مشــروطه اســت. «فُ
آســتانه ای مرتبــط بــا غــرب در تاریــخ ایــران معاصــر اســت کــه محصــول ســال های ش\ســت و یأس آلــود 
کل<، ســومین ســوژه ای  اســت  ایــرانِ اوایــل قــرن بیســتم اســت. «جنتلمــن» بــه منزلــۀ تعدیل یافتــۀ فی%ــور فُ
ــران برســاخته   ــا غــرب در ســینمای ای ــط ب ــدی ســوژۀ مرتب ــی غــرب و صورت بن ــه در مســیر بازنمای ک
ــل  ــا غــرب را ذی ــط ب ــ< در برســاخت ســوژه های مرتب ــن تحــولات مفهوم ــۀ حاضــر، ای م< شــود. مقال

ــد.  ــدی م< کن ــو صورت بن ــتراتژیo از ن ــ< اس ــوم غرب شناس مفه
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مقدمه
پرســش تحلیل<‑تاریخــ< کــه مطالعــۀ حاضــر درصــدد پاســخ%ویی بــه آن اســت حــول محــور 
بازنمایــی غــرب در ســینمای ایــران ســامان داده شــده اســت. بــا توجــه بــه نقــش بارز و برجســتۀ 
ــان، پژوهــش حاضــر از چ%ونگــ<  ــران و جه ــخ ارتباطــات ای ــد ســینما در تاری رســانه ای مانن
تصویرپــردازی غــرب در ســینمای ایــران ســخن بــه میــان  آورده  اســت. بــه بیــان دی%ــر، از خــلال 
مطالعــه ای تبارشناســانه در ســینمای پیــش از انقــلاب، پژوهــش حاضــر بــه ایــن نکتــه م< پردازد 
کــه تصاویــر یــا بازنمایــی بصــری از غــرب بــر روی پــردۀ ســینمای ایــران چــه صورت بندی هایی  

از فهــم «اهالــ< ســینما» از ســوژه های مرتبــط بــا غــرب به دســت م< دهــد؟ 
نقطــۀ عزیمــت مطالعــۀ حاضــر ایــن گــزارۀ بنیادیــن اســت کــه ســینمای ایــران در مواجهــه 
ــه م< دهــد و  ــری از «خــود» و «دی%ــری» ارائ ــا غــرب از ســویی ســوژه های گوناگــون و متکث ب
از ســوی دی%ــر، از آنجایــی کــه پرســش از بازنمایــی «دی%ــری» همزمــان پرســش از بازنمایــی 
«خــود» اســت، لــذا «مقصــد» همــواره در دل «مبــدأ» قــرار دارد، نــه در مقابــل آن. از ایــن رو، 
مطالعــۀ حاضــر ایــن رابطــه را نــه در قالــب دوگانــۀ عمومــاً کاذبِ «خــود» در برابــر «دی%ــری»، 
بل\ــه در چارچــوب پیوندهــای درونــ< میــان «خــود» و «دی%ــری» مــورد بررســ< قــرار م< دهــد. 

پیشینۀ پژوهش 
ن ایرانیــان بــا غــرب در ســفرنامه های ایرانیان  ــدو! بــه شــ\ل تاریخــ<، اولیــن مواجهه هــای ثبت شــدۀ م¶
بــه «فرنــگ» در قــرن نوزدهــم صورت بندی شــده اســت. بعدها رســالات و تقریرات گوناگــون دربارۀ 
غــرب، کم و بیــش، «تصویــری» از غــرب پیــش روی جامعــه ایرانــ< قــرار داد کــه گام بــه گام بر ســطوح 
و لایه هــای آن افــزوده م< شــد. در ایــن میــان، ظهــور رســانه های بصــری ماننــد عکاســ<، ســینما و در 
ــورِ غرب در بیــن آحاد مردم ایــران یاری  ªنهایــت تلویزیــون بیــش از هــر چیزی به تصویرپــردازی و تص
رســاند. بــا ایــن حــال، مطالعــات اندکــ< دربــارۀ نحــوه و چ%ونگــ< بازنمایی هــای «بصــری» از غــرب 
در ایــران معاصــر انجــام شــده اســت. تمرکــز مطالعــات در ایــن حــوزه، اغلــب بــر پژوهش هــای متن< 
در آثــار روشــنفکران ایرانــ< دربــارۀ غــرب بــوده اســت. ایــن مطالعــات را م< تــوان در دو دســتۀ کلــ< 
طبقه بنــدی کرد. دســتۀ اول مطالعات، به شــ\ل غیرمســتقیم< به غــرب پرداخته اند. مفاهیم بنیادین< 
کــه اصطلاحــاً وام گرفتــه از غــرب تلقــ< م< شــدند (ماننــد دموکراســ<، مدرنیتــه و س\ولاریســم) بــه 
میانج< هایــی بــدل شــدند کــه ایــن پژوهش هــا در پرداختــن بــه نــوع مواجهــه، برداشــت، یــا تفســیر 
روشــنفکران معاصــر ایــران از غــرب بــر روی آنهــا تمرکــز کرده انــد. دســتۀ دوم مطالعــات، به شــ\ل 

مســتقیم< بــه ایدۀ غــرب در بیــن روشــنفکران و اندیشــمندان ایرانــ< پرداخته اند. 
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نمونه هــای بــارزی از مطالعــات گــروه اول در «روشــنفکران ایرانــ< در قــرن بیســتم» اثــر قیصــری 
(١٩٩۵)، «گفتمان روشــنفکری و سیاســت های مدرنیزاســیون» اثر میرسپاســ< (٢٠٠٠)، «خداوند 
و قربانــگاه: مواجهــۀ فکــری ایران با مدرنیتــه» اثر وحدت (٢٠٠٢)، «روشــنفکران و دولــت در ایران» 
نوشــتۀ نبــوی (٢٠٠٣) و همچنیــن اثــر مشــابه< بــا پژوهــش نبــوی (٢٠٠۴) بــا عنــوان «ایــران: میان 
ســنت و مدرنتیه» نوشــتۀ جهانب%لو اســت. میرسپاســ< در ســال ٢٠١٠ با انتشــار کتاب «دموکراســ< 

در ایــران: اســلام، فرهنــگ و تغییــر سیاســ<» این مســیر را به شــ\ل مشــابه< ادامــه داد. 
ــه  ــاب «واکنــش شــرق< ب ــا کت ــارۀ غــرب ب در مســیر دوم مطالعــات مذکــور، مطالعــات درب
غــرب: مطالعــۀ تطبیقــ< در آثــار برگزیــده از جهــان اســلام» به قلــم رحیمیــه (١٩٩٠) اولیــن اثــری 
اســت کــه بــا ایــن مضمــون بــه رشــتۀ تحریــر درآمــده اســت. قانون پــرور در ســال ١٩٩٣ بــا انتشــار 
اثــری بــا عنــوان «در آئینــه ایرانــ<: تصاویــر غــرب و غربیــان در داســتان های ایرانــ<» بــه مطالعــۀ 
بازنمایــی غــرب و غربیــان در آثــار داســتان< نویســندگان معاصــر ایــران دســت م< زنــد. قانون پرور 
بــه درســت< و دقــت نشــان م< دهــد علیرغــم تبلیغــات و هیاهوهــای سیاســ< موجــود در جهــان 
رســانه ها، تصویــر منفــ< از امریــ\ا در ایــران معاصــر بــه هیچ وجــه «صرفــاً» محصــول انقــلاب 
اســلام< ســال ١٣۵٧ نبــوده اســت، بل\ــه دهه هــا پیــش از آن در بیــن نویســندگان ایرانــ< نوعــ< 
ــرور  ــوده اســت. قانون پ ــان ب ــ\ا در جری ــژه امری ــدگار از غــرب و به وی ــ\ال و درون مان ــد رادی نق
پیــش از ایــن در «منادیــان قیامــت: نقــش اجتماع<‑سیاســ< ادبیــات در ایــران معاصر» بــه وجوه 
ــدی مســائل اجتماعــ<، آموزشــ< و  ــران معاصــر در صورت بن ــات سیاســ< در ای گوناگــون ادبی
سیاســ< پرداختــه بــود. همزمــان بــا قانون پــرور، توکل< طرقــ< در ســال ١٩٩٣ مقالــۀ مهمــ< بــا 
رکــردن زنــان غربــی: غرب شناســ< و اروپائیــان اروتیــo» منتشــر کــرد کــه راه او را  عنــوان «تصو!
ــال ٢٠٠١  ــه در س ــیری ک ــود؛ مس ــان گش ــ< ایرانی ــوزۀ غرب  شناس ــد در ح ــات نظام من در مطالع
بــه انتشــار کتــاب «بازآرایــی ایــران: شرق شناســ<، غرب شناســ< و تاریخ نــگاری» منتهــ< شــد. 
در ایــن میــان، کتــاب «روشــنفکران ایرانــ< و غــرب: سرگذشــت نافرجــام بوم< گرایــی» توســط 
ــا  ــ< ١٩۵٠ ت ــه زمان ــه فاصل ــردی ب ــز بروج ــد. تمرک ــر ش ــز منتش ــال ١٩٩۶ نی ــردی در س بروج
١٩٩٠ و عدم توجــه او بــه صورت بندی هــای متنــوع و متکثــر – تفاوت هــا – در غرب شناســ< 
ــه رو کــرده اســت.  ــا اشــ\الات عمــده ای رو ب روشــنفکران ایرانــ<، کار او را از منظــر مفهومــ< ب
عــلاوه بــر ایــن، بروجــردی خوانــش دقیقــ< از شرق شناســ< وارونــه ارائــه شــده توســط اندیشــمند 
ــ< او از  ــش دو وجه ــد و خوان ــه نم< ده ــم (١٩٨١)، ارائ ــادق جلال العظ ــوری، ص ــته س برجس

ــد.  ــای آن فروم< کاه ــ< از صورت ه ــه ی\ ــه را ب ــ< وارون شرق شناس
همانگونــه کــه مشــاهده م< شــود تمرکــز مطالعــات عمومــاً بــر روی آن دســته از روشــنفکران 
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ایرانــ< بــوده اســت کــه آثــاری م\تــوب بــا محوریــت یــا موضوعیــت غــرب منتشــر کرده انــد. 
در ایــن میــان، گروه هــای دی%ــری از اندیشــمندان ایرانــ<، به عنــوان مثــال، هنرمنــدان، فعــالان 
ــا  ــن روایت ه ــای کلان آن در ای ــردم در معن ــ< م ــ< و حت ــای اقلیت ــ<‑اجتماع<، گروه ه سیاس
غایــب هســتند. لــذا، ایــن متــون نوعــ< نخبه گرایــی فرهنگــ< را دامــن زده اســت کــه در آن آثــار 
ــد عکس هــا،  ــه شــده اند و رســانه های دی%ــر مانن ــاری فاخــر در نظــر گرفت ــه آث ــوب به مثاب م\ت
ــر،  ــان دی% ــه بی ــتند. ب ــوردار هس ــۀ دوم برخ ــ< درج ــینمایی و ... از ارزش تحلیل ــای س فیلم ه
هرچــه آثــار م\تــوب روشــنفکران ایرانــ< دربــارۀ غــرب، گســترده و قابــل توجه انــد، مطالعــات 
دربــاره نحــوۀ بازنمایی هــای رســانه ای (اعــم از تلویزیونــ< و ســینمایی) در ایــن حــوزه، انــدک 
هســتند. عــلاوه بــر ایــن، مطالعــات از نحــوۀ بازنمایــی غــرب از ایــران (یــا شــرق در معنــای 
عــام) ذیــل ال%ــوی نظــری و مفهومــ< «شرق شناســ<» ادوارد ســعید بــه چنــان ســطح< از تکــرار 

در مطالعــات رســانه ای رســیده اســت کــه توجــه بــه مســیر مقابــل را بــه محــاق رانــده اســت. 
در ایــن بیــن، دو مطالعــۀ قابل توجــه دربــارۀ بازنمایــی غــرب در رســانه های ایرانــ< انجــام 
ــه ای از ســخ< و همــ\اران (١٣٨٩)  شــده اســت. «بازنمایــی غــرب در ســینمای ایــران» مقال
اســت کــه در آن گرچــه بــار دی%ــر ال%ــوی مفهومــ< «خــود» در برابــر «دی%ــری» مــورد اســتفاده 
ــش  ــت را در ش ــاخت هوی ــت و برس ــئلۀ هوی ــه مس ــه ک ــن مطالع ــا ای ــت، ام ــه اس ــرار گرفت ق
ــدۀ «ســفر»  ــه ای ــا تمســo ب ــت، ب ــد، در نهای ــرار م< ده ــورد بررســ< ق ــد داســتان< م ــم بلن فیل
به عنــوان اســتعارۀ بنیادیــن مواجهــه بــا «دی%ــری»، ســع< در تبییــن یافته هــای تحقیــق م< کنــد. 
ــ< نظــام  ــ%اه غــرب در سیاســت هویت ــوان «جای ــا عن ــق دی%ــری ب ــد و دقی در مطالعــۀ روش من
ــر  ــدار صف ــ4 و م ــف انگلیس ــریال های کی ــادی س ــان انتق ــل گفتم ــلام<: تحلی ــوری اس جمه
درجــه» (١٣٩٣) مؤلفــان بــا اســتفاده از روش تحلیــل گفتمــان دو ســریال کیــف انگلیســ4 و 
ــدی هــر دو ســریال  ــد گرچــه صورت بن مــدار صفــر درجــه را بررســ< کــرده و نتیجــه م< گیرن
متأثــر از نــگاه گفتمــان مســلط بــه غــرب اســت، بــا ایــن حــال گفتمان هــای غرب ســتا نیــز در 

ــد.  ــری دارن ــن دو ســریال حضــوری انکارناپذی ــ< ای ــدی گفتمان صورت بن

ادبیات مفهوم/: غرب شناس/ ها و بازآرایی غرب شناس/ استراتژی� 
ــس از  ــ<» (١٩٧٩)، پ ــود، «شرق شناس ــاز خ ــر دوران س ــلات اث ــن جم ــعید در آخری ادوارد س
ارائــه تحلیــل مبســوط و تاریخــ< از بازنمایــی غــرب بــه دســت شرق شناســان، بــه غرب شناســ< 
م< رســد. ســعید بــه آن ســبo و ســیاق< کــه از شرق شناســ< ســخن گفتــه بــود بــه غرب شناســ< 

ــردازد: ــه غرب شناســ< م< پ ــردازد. او، در پاراگرافــ< مهــم و اساســ<، به شــ\ل گــذرا ب نم< پ



کل/ و جنتملن در سینمای پیش از انقلاب غرب شناس/ استراتژی� و سوژه های آستانه ای: فرنگ/ مآب، فُ
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امیــدوارم بــه خواننــدگان خــود نشــان داده باشــم کــه پاســخ بــه شرق شناســ< بــه هیــچ وجــه 
غرب شناســ< نیســت. هیــچ «شــرق< ای» بــا ایــن فکــر کــه خــود او از اهالــ< مشــرق زمین اســت 
ــرار  ــا «غربی هــا»‑ را مــورد مطالعــه ق ــه ســبo و ســیاق خــود «شــرق< ها» ‑ی ــز نیســت ب جای
دهــد. اگــر دانــش شرق شناســ< تنهــا و تنهــا واجــد یــo معنــا باشــد آن عبــارت از یــادآوری وجــه 
تحقیرآمیــز ایــن دانــشù فریبنــده ‑و هــر دانــش دی%ــری، در هــر مــ\ان و در هــر زمانــ<‑ اســت؛ 
وجهــ< کــه امــروزه شــاید بیــش از هــر زمان دی%ری برجســته شــده اســت (ســعید، ١٩٧٩: ٣٢٨).

وانــگ نینــگ١ (١٩٩٧) غرب شناســ< را بــه نوعــ< شــبح تشــبیه م< کنــد؛ شــبح< کــه در 
حــال شــ\ار کشــورهای شــرق< ماننــد هنــد و چین، و کشــورهای عربی اســت. نینگ و بســیاری 
ــس بســیاری از  ــد اگــر غرب شناســ< دانشــ< باشــد از جن از متفکــران پسااســتعماری معتقدن
ــا عجیــب و غریــب) از غــرب  دانش هــای تقلیل گــرا کــه قــرار اســت تصویــری اگزوتیــo (ی
بــرای مخاطــب شــرق< (باز)تولیــد و (باز)توزیــع کنــد، چنیــن دانشــ< هیــچ چیــزی نیســت جــز 
صــورت دی%ــری از شرق شناســ<؛ دانشــ< آکنــده از کلیشــه و اســتوار بــر شــانه های داوری هــا 
و عقایــد قالبــی. چنیــن دانشــ< هماننــد شرق شناســ< برســازنده و مقــوم روابــط نابرابــر قــدرت 
ــo از دو  ــدام ی ــط ک ــه توس ــت ک ــئله اس ــن مس ــارغ از ای ــن ف ــت و ای ــرب اس ــرق و غ ــن ش بی
طــرف ســاخته شــود. از منظــر ســعید (١٩٧٩) غرب شناســ< بــه ماننــد شرق شناســ< دانشــ< 
اســت فریبنــده و تحقیرآمیــز. آن برداشــت< از غرب شناســ< کــه ســعید در اینجــا بــا هوشــمندی 
ــه  ــورده ب ــ< پیوندخ ــت؛ دانش ــ< اس ــسù شرق شناس ــا برعک ــه ی ــاً آیین ــد دقیق ــد م< کن آن را نق
ــت  ــرب دس ــه ای از غ ــی ای کلیش ــه بازنمای ــلال آن ب ــد از خ ــا م< توانن ــه غیرغربی ه ــدرت ک ق
ــب  ــه در قال ــا ک ــا گزاره ه ــ\ام ی ــه ای از اح ــز مجموع ــت ج ــزی نیس ــ< چی ــن دانش ــد. چنی زنن
ــت  ــوند. در روای ــه م< ش ــرب ارائ ــه از غ ــویه و تقلیل یافت ــده، یo س ــی تحریف ش بازنمایی های
ــا غــرب عــوض شــده اســت. غرب شناســ< در  ــاً جــای شــرق ب ســعید از شرق شناســ<، صرف
ایــن معنــا بــه میانجــ< متــون ادبــی، آثــار هنــری، روایت هــای نــژادی انسان شناســانه و از همــه 
لیتــ< فروکاســته م< شــود کــه  مهمتــر، تاریخ نگاری هایــی مم\ــن م< شــود کــه در آن غــرب بــه ک"
بــر اســاس تعــداد انگشت شــماری از ویژگ< هــا یــا خصیصه هــا بنــا شــده اســت؛ کلیشــه هایی 
ــن  ــه چنی ــدت علی ــر، به ش ــن منظ ــعید، از ای ــ<. س ــد منف ــان< و بی تردی ــده، غیرانس تقلیل دهن
برداشــت< از غــرب م< ایســتد. در عمــل امــا، خواســت ســعید بــه هیــچ وجــه محقــق نشــد. بــا 
ایــن حــال آنچــه در قالــب «غرب شناســ<ù معکــوس بــا شرق شناســ<» شــ\ل گرفــت بــه هیــچ 
وجــه بــه انــدازۀ آثــار شرق شــناخت< گســترده نبــوده اســت؛ طبــق آنچــه ســعید در ســطح تبینــ< 

1. Wang Ning
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ــه اســتعمار گــره نخــورده اســت؛ و در نهایــت هرگــز در قامــت  ــد ب ــه م< کن تحلیــل خــود ارائ
ــن، غرب شناســ< در  ــا وجــود ای ــن نشــده  اســت. ب ــد نهادینه شــده تدوی ــش نظام من نوعــ< دان
ــا کم و بیــش و از خــلال میانج< هــای گوناگــون در کشــورهای غیرغربــی تولیــد و در  ایــن معن

ــه شــده اســت.  ــ< ارائ مقیاس هــای گوناگون
غرب شناســ< در ایــن میــان بیشــتر وجهــ< اســتراژیo (راهبــردی) داشــته اســت و 
ــر از خــود در جهــان و در  ــه انحــای مختلــف کوشــیده اند در برســاخت تصاوی غیرغربی هــا ب
ــوده  ــارکت< ب ــویی مش ــه از س ــن روی ــد. ای ــارکت کنن ــتراتژی\< مش ــور اس ــا به ط ــان غربی ه می
اســت و از ســوی دی%ــر اســتراتژیo. پرســش از مشــارکت در برســاخت گفتمانــ< ایــن تصویــر 
بــه چ%ونگــ< مشــارکت شــرق< ها بــا شرق شناســان یــا همــان صورتبنــدی گفتمانــ< نــگاه 
ــر، «غرب شناســ< مشــارکت<»١ مدعــ< اســت  ــارت دقیق ت ــه عب ــردازد. ب ــه شــرق م< پ ــی ب غرب
ــام  ــی به ن ــان انجــام نشــده اســت و از قضــا در دل چارچوب ــاً توســط غربی شرق شناســ< صرف
ــناخت<  ــش شرق ش ــان دان ــاخت هم ــه س ــز ب ــرقیان نی ــ< از ش ــارکت<»، برخ ــ< مش «غرب شناس
لــه٢ (١٩٩٢) معتقــد اســت ایــن صورت بنــدی  مــورد نقــد ادوارد ســعید دســت زده انــد. خــوان ک"
مفهوم<‑تصویــری از شــرق و غــرب دقیقــاً در راســتای تقویــت کلیشــه های از پیــش موجــود 

دربــارۀ شــرق و غــرب بــه کار بســته شــده  اســت. 
قاعــده اساســ< و بنیادیــنù غرب شناســ< مشــارکت< عبــارت اســت از تقویــت جایــ%اه 
لــه (١٩٩٢)  فرودســتانه شــرق در برابــر غــرب از خــلال نشــان دادن نگاهــ< مثبــت بــه غربیان. ک"
ــد  ــان م< ده ــ< نش ــرن هجدهم ــ< ق ــندۀ ایران ــه نویس ــر روی س ــود ب ــان خ ــه درخش در مطالع
«نــگاه ایــن ســه نویســنده بــه غــرب در بخــش اعظمــ< از مــوارد چیــزی نیســت جــز بازتابــی 
از خودشناســ< غربــی» (کلــه، ١٩٩٢: ١۶). بــه عبــارت دقیق تــر، آنــان خــود را دقیقــاً بــه آن 
ــرده  ــن ک ــف و تعیی ــان تعری ــی برای ش ــای غرب ــه چارچوب ه ــند ک ــیاق< م< شناس ــبo و س س
ــه (١٩٩٢) بــرای نشــان دادن ایــن چارچــوب شــناخت<، روابــط ایــن ســه نویســنده  ل اســت. ک"
بــا انگلســتان را بررســ< کــرده و نشــان م< دهــد «ایــن نــگاه بــه غایــت مثبــت دربــاره اروپاییــان» 
نتیجــه مســتقیم حضــور کســان< اســت کــه او از آن بــه «اشــراف مشــارکت کننده» یــاد م< کنــد. 
اگــر بــه متــون مــورد بحــث در پژوهــش او مراجعــه کــرده و بافــت یــا زمینــۀ تاریخــ< آنهــا را 
مــورد ارزیابــی دقیــق قــرار دهیــم، آنــگاه حداقــل بــه دو تبییــن م< تــوان دســت یافــت. نخســت، 
موقعیــت یــا جایــ%اه برجســته و ممتــاز اشــراف ایرانــ< از منظــر اقتصادی‑اجتماعــ< در عصــر 
پیشــامدرن ایــران به طــور مســتقیم بــه دربــار گــره خــورده بــود. از ســوی دی%ــر، ایــن جایــ%اه 
1. Contributory Occidentalism

2. Juan Cole
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ــ<  ــز اشــراف ایران ــت متمای ــود کــه ضامــن موقعی ــاز واجــد لنگــرگاه دی%ــری ب برجســته و ممت
ــاز از منظــر  ــژه افــراد ممت ــا خارج< هــا، به وی ــود جــز خارج< هــا. روابــط ب ــزی نب ــود و آن چی ب
ل خارجــ< در ایــران مشــغول  سیاســ< کــه عمومــاً در قالــب اعضــای گوناگــون ســفارت خانه  دو#
فعالیــت بودنــد، منبــع دی%ــری بــرای کســب نوعــ< ســرمایه نمادیــن در ایــران پیشــامدرن بــود. 
ایــن «ســرمایه نمادیــن» و نیــاز مبــرم اشــراف ایرانــ< بــرای تأمیــن آن از خــلال ایجــاد ارتباطــات 
ــوان  ــوان به عن ــران را م< ت ــفِ ســاکن ای ــا خارج< هــا و اعضــای ســفارت های مختل ــo ب نزدی

ــوع از غرب شناســ< دانســت.  ــن ن ــر چرایــی شــ\ل گیری ای ــ< ب تبیین
دباشــ< (٢٠١١) در بررســ< «لولیتاخوان< در تهران»١ نوشــتۀ آذر نفیســ< نیز از لفظ مشــابه< 
اســتفاده م< کنــد: غرب شناســ< همیارانــه٢ کــه در عمــل نامــ< دی%ــر بــرای اطلاع رســان بومــ<٣ 
اســت کــه در مطالعــات پسااســتعماری م\ــرراً مــورد اشــاره و نقد قرار گرفته اســت. غرب شــناس 
همیــار فی%ــوری اســت کــه هــم در (باز)پی\ربنــدی و هــم در (باز)تثبیــت صورت بندی هــای عــام 
ــد. روشــن اســت کــه جهــت  ــاری م< کن ــران) و غــرب مشــارکت و همی از شــرق (در اینجــا، ای
ــج  ــز نتای ــده و نی ــه کار گرفته ش ــا روش ب ــت ام ــر اس ــف همدی% ــان مخال ــن دو گفتم ــز ای تمرک
حاصــل در هــر دو ی\ســان اســت. اگــر بخواهیــم نمونــۀ درخشــان< از به کارگیــری «غرب شناســ< 
لــه و یــا همــان «غرب شناســ< همیارانــه» دباشــ< را در جهــان ســینما ارائــه دهیــم،  مشــارکت<» ک"
نمونــه نســل پنجــم ســینماگران چینــ< نمونــۀ مناســبی در ایــن زمینــه اســت. در آثــار ســینماگران 
نســل پنجــم ســینمای چیــن نیــز بــا رونــدی مشــابه بــا آن چیــزی روبــرو م< شــویم کــه پیشــتر از 
ــ< کــه در مطالعــات غرب شناســ< های  ــم. دو فیلمســاز چین ــه آن پرداختی ــه و دباشــ< ب ل ــان ک" زب
ــن کایجــ<۵ هســتند. ژو و چــو  ــو۴ و چِ ــان اشــاره م< شــود ژانــگ ییمئ ــه آن ــ< ب ســینماگران چین
ــل  ــ< در عرصــۀ بین المل ــن دو فیلمســاز مطــرح چین ــد کــه فیلم هــای ای (٢٠١٣) اشــاره م< کنن
اساســاً ســاخته  م< شــوند «تــا اشــتهای ســیری ناپذیر مخاطــب غربــی را تأمیــن کننــد». ژو و چــو 
(٢٠١٣) همیــن رونــد را «خود‑شرق شناســ<» م< نامنــد کــه از منظــر آنــان ســبب شــده اســت 
شناســایی دشــمن بســیار ســخت و دشــوار شــود؛ دشــمن< کــه از منظــر ادوارد ســعید چیــزی نبــود 

جــز امپریالیســم به عنــوان کانــون ایجــاد نابرابــری قــدرت میــان شــرق و غــرب. 
بنابرایــن، اســتدلال اصلــ< در صورت بنــدی ایــن مفهــوم عبارتســت از: غرب مرجــع روایت 
ــای  ــای پذیرفته شــده و چارچوب ه ــن پیش فرض ه ــر، ای ــارت دی% ــان اســت. به عب ــارۀ جه درب
1. Reading Lolita in Tehran

2. Contributory Occidentalist 

3. Native informer 

4. Zhang Yimou 

5. Chen Kaige 
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ذهن<‑عینــ< غربــی اســت کــه تعییــن م< کنــد از چــه چیــزی و چ%ونــه ســخن بــه میــان آیــد 
ــق  ــو و مواف ــا همس ــا و چارچوب ه ــن پیش فرض ه ــا ای ــاری ب ــا گفت ــن ی ــر مت ــت اگ و در نهای
نباشــد کنــار نهــاده شــده و طــرد م< شــود. در نتیجــه، به عنــوان مثالــ< بــارز از ال%ــوی مفهومــ< 
ــد م< شــود کــه  ــار دانشــ< از شــرق توســط شــرقیان (باز)تولی دانش‑قــدرت فوکویــی، ایــن ب
م همــان رابطــۀ نابرابــری اســت کــه پیشــتر توســط شرق شناســ< بنــا نهــاده شــده بــود. لیــزا  مقــو!
لائــو١ (٢٠١۴) فیلــم «میلیونــر زاغه نشــین» (بــه کارگردانــ< دنــ< بویــل٢ ٢٠٠٨) را نمونــه ای از 
آن دســته از متــون هنــری م< دانــد کــه در دل چارچوب هــای باز‑شرق شناســانه عمــل م< کنــد. 
ایــن فیلــم، برنــدۀ هشــت جایــزه اســ\ار شــد امــا نکتــه اصلــ< ایــن اســت کــه قبــل از اینکــه در 
مراســم ســالانه اســ\ار بــا اســتقبال قابل توجهــ< رو بــه رو شــود بــا اقبــال چندانــ< در ســینمای 
ــز متعــدد ایــن جشــنواره شــد نظرهــا  ــدۀ جوای ــه محــض اینکــه برن ــود. ب ــد مواجــه نشــده ب هن
ــاً همــان نقطــه ای اســت کــه باز‑شرق شناســ<،  ــن دقیق ــال آن متحــول شــد. ای ــد در قب در هن
ــد  ــاره م< کن ــو اش ــد. لائ ــا راه م< افت ــی، از آنج ــگاه غرب ــأت گرفته از ن ــ< نش ــوان گفتمان به عن
«اقبــال غربــی بــه ایــن فیلــم از خــلال جوایــز اعطاشــده بــه آن بــود کــه بــه آن شــأن و مقــام والایی 
ــیار  ــدی بس ــای هن ــه فیلم ه ــت ک ــ< اس ــن در حال ــم آورد و ای ــدی فراه ــان هن ــان مخاطب در می
زیــادی بــا همیــن مضمــون وجــود دارنــد کــه بــه مراتــب بهتــر از آن بودنــد امــا صرفــاً بــه ایــن 
دلیــل کــه در غــرب ناشــناخته هســتند، مــورد توجــه اندکــ< قــرار گرفته انــد» (لائــو، ٢٠١۴: ۶).

لائــو در ادامــه از منتقدانــ< یــاد م< کنــد کــه بــه مصاحبه هــای دنــ< بویــل، مبنــ< بــر اینکــه 
او هرگــز بــه هنــد ســفر نکــرده اســت، اشــاره م< کننــد و نشــان م< دهنــد ایــن کارگــردان تقریبــاً 
هیــچ اطــلاع یــا آگاهــ< ای از ایــن کشــور نــدارد. بــه همیــن قــرار، آنــان بــه درســت< چارچــوب 
ــ<  ــم را دال ــن فیل ــدی از ای ــان هن ــ< و مخاطب ــن اســتقبال بین الملل ــش و همچنی ــد و نمای تولی
ــر  ــت. اگ ــم اس ــر حاک ــان معاص ــر جه ــه ب ــد ک ــتعماری ای م< دانن ــت پسااس ــر وضعی ــن ب متق
ــن  ــاخت و ای ــی م< س ــع غرب ــاره جوام ــ< درب ــوم< فیلم ــان س ــ< جه ــه کارگردان ــوان نمون به عن
ــا آگاهــ< ای از آن جامعــه  ــد دنــ< بویــل هیــچ اطــلاع ی در حالــ< محقــق م< شــد کــه او به مانن
ــت  ــد صلاحی ــه او را فاق ــت ک ــرار م< گرف ــه ای ق ــای بی رحمان ــوم نقده ــورد هج ــت، م نداش
لازم بــرای ســاخت اثــری دربــاره جامعــه ای م< دانســتند کــه آن را نم< شناســد. امــا در نهایــت 
مشــروعیت و به رســمیت  شــناخته  شــدن اثــر در شــرق منــوط بــه به  رســمیت  شــناخته  شــدن آن 
در فضــای هنــری یــا تجــاری غربــی اســت. مشــارکت شــرق در برســاخت دانشــ< کلیشــه ای از 
کادمــ<، ســینما، یــا هــر نهــاد غربــی دی%ــر نوعــ< «شرق شناســ< درونــ<» اســت کــه  شــرق در آ
1. Lisa Lau

2. Danny Boyle 
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بــار دی%ــر، غــرب به شــ\ل کامــلاÅ کلیشــه ای برســاخته م< شــود. چنیــن برســاخت کلیشــه ای در 
ــه ای واحــد دســته بندی کــرده و آن را در تقابــل  ــا افــراد غربــی را در قالــب مقول عمــل، فــرد ی
ــن به اصطــلاح «روشــنفکران» از  ــد. بســیاری از ای ــا «خــود» تعریــف م< کن ــن ب ــ< و بنیادی ذات
ــ< اســت کــه در عمــل  ــن در حال ــد؛ ای ــان م< آوردن ــه می ــی» ســخن ب اســطورۀ «بین الملل گرای
ــوان  خصــم قســم خوردۀ هــر نــوع روی\ــرد مبتنــ< بــر جهان وطن< انــد. بــه همیــن قیــاس، به عن
ــن،  ــی امروزی ــ< در عصــر به اصطــلاح بین الملل گرای ــه، روشــنفکران و اندیشــمندان چین نمون
ــت<  ــان ناسیونالیس ــجم< از گفتم ــوب منس ــۀ چارچ ــر ارائ ــماری از منظ ــای بی ش ــا تناقض ه ب
رو بــه رو شــده اند. مهمتریــن تناقــض برخاســته از دل جریــان «بــدون مــرز» ســرمایه، در جهانــ< 
اســت کــه ناسیونالیســم در آن بــر اســاس «مــرز» بنــا نهــاده شــده اســت. ســرمایه در اینجــا صرفــاً 
جابه جایــی مالــ< از خــلال بانک هــا نیســت. معلــوم اســت کــه چنیــن مبادلاتــ< پیشــینه ای بــه 
مراتــب طولانــ< دارنــد. بحــث بــر ســر ایــن اســت کــه همانگونــه کــه هایدگــر در تحلیــل فنــاوری 
معتقــد بــود فناوری هــا بــا خــود منــش و رویه هــای خــاص خــود را به همــراه م< آوردنــد، 
دقیقــاً در عصــر جهان< شــدن ســرمایه مالــ<، جابه جایی هــای مالــ< نیــز «رویه هــا و منش هــای 
ــه خــود» را به همــراه م< آورنــد. ناسیونالیســت هایی کــه مدعــ< و مدافــع «فرهنــگ  مختــص ب
خــاص چینــ<» یــا هــر نــوع دی%ــری از فرهنــگ هســتند، هیــچ مســئله ای بــا نقل و انتقــال مالــ< 
ندارنــد؛ آنــان از قضــا نگــران «خدشــه دار» شــدن به اصطــلاح «اصالتــ<» هســتند کــه از خــلال 
م< پیونــدد.  به وقــوع  مالــ<  تراکنش هــای  بــه  پیوست شــده  رویه هــای  و  منش هــا  انتقــال 
ــور  ــن کش ــرح ای ــزرگ و مط ــ%اه های ب ــد باش ــه خری ــ< ب ــت های انگلیس ــش ناسیونالیس واکن
توســط ســرمایه داران روس، عــرب و چینــ< نمونــۀ قابــل مطالعــه ای از ایــن نــوع مســائل اســت. 
امــروزه، معضــل دی%ــر پیــش روی ناسیونالیســت های چینــ< تــلاش آنــان بــرای فائــق آمــدن بــر 
شرق شناســ< بــه منزلــۀ گفتمانــ< طردکننــده اســت؛ و ایــن امــر را نم< تــوان در چارچــوب گفتمانــ< 
ماننــد ناسیونالیســم محقــق کــرد کــه خــودش در بنیادهایــش «طرد کننــده» اســت. ایــن نکتــه مــا را 
ــوع  ــم کــه ن ــل آن مشــاهده م< کنی ــد کــه ذی ــo م< کن ــدۀ «غرب شناســ< اســتراتژیo» نزدی ــه ای ب
فهــم متفکــران شــرق< از غــرب در واقــع نــوع منحصربه فــردی از روابــط قــدرت را در ســطح ملــ< 
 oــ ــتیزی ی ــا غرب س ــی ی ــه، غرب گرای ــوان نمون ــروطه، به عن ــر مش ــران عص ــدازد. در ای راه م< ان
منورالفکــر تنظیم کننــدۀ روابــط قــدرت در ســطح ملــ< بــوده اســت. ایــن امــر، پیامدهــای مهمــ< 
در مطالعــات غرب شناســ< از خــود بــر جــای م< گــذارد. بدیــن قــرار کــه اولاÆ اتخــاذ چنیــن 
روی\ردهایــی نشــان م< دهــد کــه در مطالعــات غرب شناســ< نیــز م< تــوان ال%وهای روش شــناخت< 
ــط و مناســبات  ــر بررســ< رواب ــه کار بســت کــه متمرکــز ب ــه او را ب ــوارد مشــابه ب ــا م ــی و ی فوکوی
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قــدرت هســتند؛ ثانیــاً م< تــوان نشــان داد بــا توجــه بــه روابــط و مناســبات قــدرت متفاوتــ< کــه در 
غرب شناســ< های شــرقیان جــاری و ســاری بــوده اســت، چــه تفاوت هایــی در صورت بندی هــای 
مفهومــ< غــرب، در آثــار متفکــران شــرق< وجــود دارد؛ ثالثــاً م< تــوان بدین ترتیب ســیر تطــورات و 
تحــولات تاریخــ< صورت بندی هــای متفــاوت از غرب شناســ<، یــا همــان غرب شناســ< ها، را در 
جغرافیاهــای مختلــف پــی گرفتــه و نقــاط عطــف، دال هــای مرکــزی، صورت بندی هــای معنایــی، 
و تحــولات آنــان را نشــان داده و توضیــح داد؛ و در نهایــت، نشــان داد برخــلاف دیدگاه هــای 
ــارد لوئیــس (١٩٩٣) چــه تلاش هایــی از ســوی شــرق در  ــد برن ــه شرق شناســان< مانن ذات گرایان
فهــم و صورت بنــدی معنایــی غــرب به وقــوع پیوســته اســت، ســیر تحــولات آنهــا چــه بــوده اســت، 

ــدا کــرد.  و چــه صوررت بندی هــای مفهومــ< ای م<  تــوان ذیــل آنهــا پی

روش  پژوهش
ــه تبارشناســ<  ــی اســت کــه فوکــو از آن ب  ال%ــوی روش شــناخت< مطالعــۀ حاضــر همــان ال%وی
یــاد م< کنــد (مشــایخ<، ١٣٩۵). هــدف از تبارشناســ< در اینجــا نشــان دادن ســیر تطــورات، 
ــن  ــواردی از ای ــا و پاپس کشــیدن ها و م ــنت ها، پیش روی ه ــنت ها و پادس¶ ــرات، س¶ ــر و تأث تأثی
لــ< از رویه هــا و روندهــا را در اختیــار مــا قــرار م< دهنــد. مســئله  دســت اســت کــه تصویــر ک"
ــب مجموعــه ای از  ــ< را در قال در اینجــا پرســش از آن شــرایط و مناســبات< اســت کــه گفتمان
گزاره هــا «بــه کار» م< انــدازد.  به عنــوان نمونــه، اگــر از شــ\ل گیری گفتمــان مخالفــت بــا 
ــه  ــت ک ــن اس ــ< ای ــش اصل ــم، پرس ــان م< آوری ــه می ــخن ب ــ<» س ــب «غرب زد گ ــرب  در قال غ
ــد؟ ســپس  ــ< را مم\ــن م< کن ــن گفتمان چــه شــرایط و مناســبات< اســت کــه شــ\ل گیری چنی
بایــد پرســید ایــن گفتمــان چــه کاری م< کنــد؟ چــه نیرویــی را در چــه میدانــ< پیــش م< بــرد؟ 
تأثیــرات و تأثــرات آن چیســت؟ تانکــه١ (٢٠٠٩) پرســش از ایــن مجموعــه را بــه چهــار بخــش 
تقســیم بندی م< کنــد کــه به واقــع پرســش  های روش شــناخت< هــادی مطالعــۀ حاضــر بوده انــد. 

ایــن چهــار بخــش عبارتنــد از: 
ــا راه و روش هایــی کــه ذیــل آنهــا پدیده هــای متعــدد و متکثــر در دل  ١. تحدیــد ابژه هــا ب

ــا مقــولات مــورد مطالعــه دســته بندی م< شــوند؛  طبقــات ی
٢. پی\ربنــدی صورت هــای متعــدد بیــان یــا جای%اه هــای ســوژه گ< ‑نهــادی، اجتماعــ<، 
و مــواردی از ایــن دســت ‑  کــه اگــر کســ< مؤلــف یــا بیان گــر گــزاره ای باشــد بی تردیــد بایــد 

آن جای%اه هــا را اشــغال کنــد؛ 

1. Joseph Tanke



کل/ و جنتملن در سینمای پیش از انقلاب غرب شناس/ استراتژی� و سوژه های آستانه ای: فرنگ/ مآب، فُ
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٣. طــرح مفاهیــم یــا قواعــد پیوندهــا و تفکیــo  کردن هایــی کــه صورت بنــدی تمایــزات و 
انتظام بخشــ< ها را تحــت کنتــرل دارد؛ 

ــا قواعــدی کــه امــ\ان اتخــاذ موقعیتــ<  ۴. تحدیــد میدانــ< از اســتراتژی ها (راهبردهــا) ی
ــد.  نظــری در یــo گفتمــان مشــخص را مم\ــن م< کن

 پرســش از گزاره هــا در قالــب نوعــ< تبارشناســ< به منزلــۀ پرسشــ< انتقــادی، چیــزی نیســت 
جــز پرســش از درهم تنیدگــ< چهــار وجــه مذکــور در برهه هــای تاریخــ< مشــخص. شــ\ل گیری 
ــازندۀ  ــوژۀ برس ــ< س ــر میدان ــت. ه ــ< از نیروهاس ــه میدان ــ\ل دادن ب ــع ش ــان در واق ــo گفتم ی
ــرو،  ــز پیــش م< نهــد. ب¶ردارهــای نی ــا آرمانــ< خــود را نی ــده آل ی خــود را دارد. همزمــان ســوژۀ ای
جای%اه هــای ســوژه گ< مختلفــ<، هــم از منظــر فــرم، هــم از منظــر محتــوا و در نهایــت، هــم از 
منظــر سلســله مراتب، در میــدان نیــرو (مشــایخ< ١٣٩۵) تعریــف م< کننــد. هــر ســوژه م< توانــد 
و م< بایــد از امــور خاصــ< و بــه ســبo و ســیاق ویــژه ای ســخن ب%ویــد. صورت بنــدی گفتمانــ< 
مشــخص م< کنــد چــه چیــزی را م< تــوان گفــت و چــه چیــزی را بایــد بــه عرصــه ســ\وت وانهــاد. 
در نهایــت، پرســش تبارشــناخت<، همانگونــه کــه در مطالعــۀ حاضــر نشــان داده م< شــود، پرســش 
از معنــای اثــر هنــری نیســت. «معنــ< ایــن اثــر چیســت؟» جایــی در تبارشناســ< نــدارد. در مقابل، 
پرســش تبارشــناخت< از آنچــه اثــر «انجــام م< دهــد» م< پرســد و همــواره ایــن پرســش را پیــش 
ــن چارچــوب، در مطالعــۀ حاضــر  ــر، چــه کاری انجــام م< دهــد؟». در دل ای ــن اث م< کشــد: «ای
مجموعــه ای از فیلم هــا از جملــه حــاج جبــار در پاریــس (١٣٣٩)، ابــرام در پاریــس (١٣۴٣)، 
ــورک  ــ4 در نیوی ــO اصفهان ــاد (١٣۵٠)، ی ــاق افت ــPا اتف ــرن بیســتم (١٣۴٣)، در امری ــای ق آق

(١٣۵١) و یــO اصفهانــ4 در ســرزمین هیتلــر (١٣۵۶) بررســ< و تحلیــل شــده اند.

پیش درآمد تصویرِ غرب در سینمای ایران: برساخت گفتمان/ فیFور فرنگ/ مآب 
ــآب  ــد «واژه فرنگ< م ــان ســیبیلو و مــردان بی ریــش» اشــاره م< کن ــادی (٢٠٠۵) در «زن نجم آب
به صــورت لغــوی به معنــای کســ< اســت کــه متمایــل بــه اروپــا اســت؛ کســ< کــه فکــر م< کنــد 
ــد  ــد مانن ــه ســبo و ســیاق فرنــگ انجــام شــود و کســ< اســت کــه تــلاش م< کن ــد ب امــور بای
ــد در  ــد م< کن ــه تأکی ــپس در ادام ــادی، ٢٠٠۵: ١٣٨). او س ــد» (نجم آب ــ< کن ــا زندگ فرنگ< ه
ــی  ــت و خنثای ــای مثب ــار معن ــآب ب ــه واژۀ فرنگ< م ــع، کاربردهــای اولی ــرن نوزدهــم، «در واق ق
ــم و  ــ< مبه ــآب واجــد معان ــرور، فرنگ< م ــه به م ــادی، ٢٠٠۵: ١٣٨). در ادام داشــت» (نجم آب

چندپهلــو شــده و در نهایــت بــه مفهومــ< منفــ< بــدل م< شــود. 
بــدن منورالفکــر در عصــر مشــروطه به صــورت بدنــ< حامل حقیقتــ< والا بازنمایی م< شــود. 
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ایــن امــر بیــش از هــر چیــزی برآمــده از دل مناســبات عینــ< نیروهــای سیاســ<‑اجتماع< در ایــن 
برهــۀ مهــم از تاریــخ معاصــر ایــران اســت کــه به طــرز چشــم%یری تحــت تأثیــر آثــار منورالفکــران 
ایــران اســت. در هــر حــال، آن بخــش از جریــان منورالفکــری کــه در مشــروطه توانســت دســت 
ــی اســتفاده م< کــرد  ــوان ال%وی ــد، از فرنــگ به عن ــدا کن ــ< هژمونیــo پی ــه و موقعیت ــالا را گرفت ب
کــه قــرار بــود بــا تمســo بــدان بــه جنــگ اســتبداد داخلــ< بــرود. موفقیــت در ایــن نبــرد منجــر 
ــال های  ــا در س ــد. ام ــروطه ش ــر مش ــران عص ــآب در ای ــت از فرنگ< م ــری مثب ــاد تصوی ــه ایج ب
پــس از مشــروطه اســت کــه نــزاع بــر ســر دلالت هــای مفهــوم فرنگ< مــآب در نهایــت منجــر بــه 
ــن تطــور  ــادی (٢٠٠۵) ای ــآب م< شــود. نجم آب شــ\ل گیری برداشــت< منفــ< از فی%ــور فرنگ< م
ســتفرنگ» همــراه م< دانــد.  فرنــگ» و «م¶ مفهومــ< را در وهلــۀ نخســت بــا شــ\ل گیری مفهــوم «م¶
ســتفرنگ بــه معنــای کســان< کــه بــه صــورت ســطح< و در ظاهــر  فرنــگ و م¶ بدیــن قــرار کــه م¶
فریفتــۀ فرنــگ هســتند، بــه آرامــ< جــای فرنگ< مآبــی را م< گیــرد، کــه در ادبیــات مشــروطه بــرای 

اشــاره بــه منورالفکرانــ< چــون مل\م خــان و میرزاآقاخــان کرمانــ< بــه کار گرفتــه م< شــد. 
زیــر ضربــات اســتبداد صغیــر، قحطــ<، ناامنــ< و وبــا بــود کــه برداشــت های مثبــت از فی%ــور 
فرنگ< مــآب از هــم پاشــیده و بــدن منورالفکــر عصــر مشــروطه بــه حامــل گمراهــ< بــدل م< شــود. 
ــوند.  ــدل م< ش ــور ب ــی منف ــه فی%ورهای ــه ب ــت ک ــت اس ــال های ش\س ــن س ــر در همی منورالفک
فرنگ< مآبــی کــه در اواخــر قــرن نوزدهــم و ابتــدای قــرن بیســتم تمثــالِ حقیقــ< آزادی خواهــ< و 
ــت بــدل م< شــود. ایــن تصویــر از «فرنگ< مآبــی منفــ<»  عدالتخانــه بــود به ســرعت بــه دشــمن ملّ
بــا انتشــار نمایشــنامه جعفرخــان از فرنــگ آمــده (مقــدم، ١٣٠١) در ایــران قــرن بیســتم تثبیــت 
م< شــود. جعفرخــان در نمایشــنامۀ حســن مقــدم فی%وری اســت که بــا مجموعــه ای از ویژگ< های 
ســتفرنگ در روایــت نجم آبادی،  فرنــگ یا م¶ کاری\اتــوری ظواهــر تعریــف م< شــود. او بــه ماننــد م¶
بــا «کبریــت ، پوتیــن، البســه های اروپایی اش، ســاعت شــما طه دار جیبــی اش، عینــک مطالعه اش، 
عصــا یــا چتــرش، دســتکش، پاپیــون، پیــپ، و عطــری کــه م< زنــد» (نجم آبــادی، ٢٠٠۵: ١٣٩) 
شــناخته م< شــود. دقیقــاً در ایــن برهــه از تاریــخ تطــورات ســوژه های ایرانــ< مرتبــط بــا غــرب یــا 

کلــ<» به معنــای کســ< کــه از غــرب «تقلیــد»١ م< کنــد ســر بــر مــ< آورد.  فرنــگ اســت کــه «فُ

کل/  کل/ در سینمای ایران قرن بیستم: پیش پردۀ ظهور فُ فُ
ــان   ــه بخشــ< از خیاب ــه زار کتــاب «طهــران قدیــم» ب ــان لال شــهری (١٣٧١) در فصــل خیاب
ــاق معــروف بــود: «از بهتریــن تفریح%اه هــا و نی\وترین  لالــه زار اشــاره م< کنــد کــه بــه خیابان عشّ
محــلù چشــم چران< و عشــقبازی و کامیابــی فکل< هــا و زن و مردهــای جلوه گــر به شــمار م< آمــد 

د است.  ١. نجم آبادی از مفهوم mimic man در اینجا استفاده م< کند که به معنای انسان مقلّ



کل/ و جنتملن در سینمای پیش از انقلاب غرب شناس/ استراتژی� و سوژه های آستانه ای: فرنگ/ مآب، فُ
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و اول خیابانــ< کــه در آن تآتــر و ســینما و هتــل به وجــود آمــده «عشــق< و عــارف» بهتریــن 
نمایشــنامه های خــود را در ســالن گرانــد هتــل آن بــه معــرض تماشــا گــذارده ســینماهای آن (پــرده 
ســین نما) بــرای مــردم آورده زنــان و پســران خــودروش محــل عرضه و پاتوقشــان شــد» (شــهری، 
١٣٧١: ٢٧٨). مردهــای جلوه گــر را شــهری (١٣٧١) اهــل مــد و آرایــش، خــودآرا، ظاهرســاز 

و دلفریــب تعریــف م< کنــد؛ واژگان و اصطلاحاتــ< کــه معنایــی منفــ< در بطــن خــود دارنــد. 
کل< هــا را مســتقیماً بــه فرنگ< مآبــی پیونــد م< زنــد و در ادامــه آنهــا را بــه طبقــۀ  شــهری فُ
ــی  ــه «صــورت» فرنگ< مآب ــد ک ــرادی م< دان ــان را اف ــد. او آن اقتصــادی خاصــ< نســبت م< ده
ــد]  ــ< [بودن ــا وطن ــته ی ــگ برگش ــان از فرن ــا «جوان ــر او، فکل< ه ــد. از منظ ــود م< گیرن ــه خ ب
کــه صــورت فرنگ< مآبــی به خــود م< گرفتنــد و مســتفرنگ م< شــدند» (شــهری، ١٣٧١: 
کلــ< ای کــه شــهری (١٣٧١) ترســیم م< کنــد فی%ــوری جدیــد، خطرنــاک، متظاهــر  ٢٧٩). فُ
و در نهایــت نوعــ< «شــ\ارچ< جنســ<» اســت. در عیــن حــال، او از مشــاهدۀ چنیــن فی%ــوری 
به شــ\ل ضمنــ< در طهــران قدیــم لــذت م< بــرد. شــهری در اینجــا دقیقــاً همــان «جایــ%اه دانــای 
ــت  ــادق هدای ــزاده و ص ــ< جمال ــدم، محمدعل ــن مق ــتر حس ــه پیش ــد ک ــغال م< کن ل» را اش ک"
کلــ< ای کــه شــهری توصیــف م< کنــد  اشــغال کــرده بودنــد. شــهر به ماننــد ویترینــ< اســت کــه فُ
بــه «تماشــای» آن نشســته اســت؛ شــهری خــود ناظــر ایــن شــهر اســت؛ یــo شــهر کــه موجــودی 
کلــ< در آن پرســه م< زنــد.  عجیــب و غریــب، خطرنــاک، ولــ< در عیــن حــال جــذاب به نــام فُ
ــ< اســت کــه تمامــ< هنجارهــای رایــج  ــ< زن ــ< از منظــر شــهری (١٣٧١) مــرد و حت کل فُ
در جهــان خــود را زیــر ســؤال بــرده اســت. ظاهــر او توســط شــهری به شــ\ل< جزئــ< و دقیــق 
توصیــف م< شــود؛ او چنــدان توجهــ< بــه جهــان فکــری و روابــط عینــ< اقتصــادی‑ سیاســ< 
کلــ< ای کــه شــهری از او ســخن بــه میــان مــ< آورد هــم از نظــر زیــر ســؤال بــردن  کلــ< نــدارد. فُ فُ
ــران اوایــل قــرن نوزدهــم و هــم از منظــر بازآرایــی روابــط و مناســبات  روابــط جنســیت< در ای
طبقاتــ< فی%ــوری چالش برانگیــز اســت. آنچــه امــا در ایــن میــان بــرای شــهری مهــم و دیدنــ< 
ــات  ــده ای از توصیف ــش عم ــن رو، او بخ ــت؛ از ای ــ< اس کل ــای فُ ــا و زلم زیمبوه ــت آرایه ه اس
ــه  ــ< شــهر– را ب ــه شــریان اصل ــه از شــهر – به مثاب ــن نقط ــه ای ــه زار و ســوژه ای ک خــود از لال

ــ< اختصــاص م< دهــد.  کل ــه توصیــف ظاهــر فُ اشــغال خــود درآورده اســت ب
ــرن بیســتم کــه به ســرعت در حــال شهری شــدن اســت، شــهر را  ــل ق ــران اوای ــ< در ای کل فُ
ــد کــه به شــ\ل تاریخــ<،  ــد. شــادمان (١٣٢۶) اشــاره م< کن ــدل م< کن ــگاه خــود ب ــژۀ ن ــه اب ب
کل< هــا کــه در ابتــدا موضــوع خنــده و مضح\ــه عمــوم بودنــد، امــا وقتــ< مدعــ< شــدند چیــزی  فُ
در چنتــه دارنــد، در بیــن مــردم مهــم شــدند: «در ابتــدا مــردم بــه عینــک و عصــا و کــراوات فکل< 
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ن  ــه اســرار تمــدّ عــ< گشــت کــه ب ــ< مدّ ــ< بعــد کار دی%رگــون و فکل ت ــد ولی\ــن مدّ م< خندیدن
ایــران و فرنــگ هــر دو پــی بــرده و راه پیشــرفت را یافتــه اســت» (شــادمان، ١٣٢۶: ٣٩). ایــن 

کلــ< م< نامیــم.  اهمیــت را در اینجــا «مأموریــت متمدن ســازی» فُ
جعفرخــان در خــود نوعــ< مأمویــت متمدن ســازی احســاس م< کنــد. او هــر آنچــه را 
ــوری اســت کــه  ــده م< شــمارد؛ او بســان دی\تات ــدوی و عقب مان ــد ب ــ< م< بین ــۀ ایران در جامع
م< خواهــد ایرانیــان را از خــواب غفلــت بیــدار کــرده در طرفه العینــ< آنــان را متمــدن ‑یعنــ< 
ــرای او  ــد ب ــگ م< بین ــت از فرن ــان در بازگش ــه جعفرخ ــ< ای ک ــران و ایران ــازد. ای ــ<– س فرنگ
به تمامــ< «اگزوتیــo» اســت. او در خــود نوعــ< مأموریتــ< شــبیه بــه مأموریــت اســتعمارگران 
احســاس م< کنــد کــه م< خواهــد محقــق اش کنــد. از منظــر او، مــادر و دایــی و دختردایــی اش 
ــه اعضــای  ــه گذشــته اند. تنهــا راه نجاتــ< کــه جعفرخــان ب ــده و متعلــق ب موجوداتــ< عقب مان
خانــواده خــود ارائــه م< دهــد «تقلیــدِ تــام و تمــام از فرنــگ» و دست شســتن از تمامــ< آن 

رفتارهــا و باورهایــی اســت کــه بــدان پایبنــد هســتند. 
ســینما ایــن نبــرد فرهنگــ< را بــه ســطح جدیــدی ارتقــاء داد. آنچــه بــر روی پــردۀ ســینما ظاهر 
شــد به واقــع ایجــاد ام\ان هــای جدیــدی از «مرئ< ســازی» تــن بــود؛ تنــ< کــه از ال%وهــای قــرن 
ــده و به ســرعت عرصه هــای گوناگــون شــ<ء وار گ< و کالایی شــدن را طــ<  نوزدهمــ< خــود ب¶ری
کــرده و در قالــب ســتاره های ســینما، دختــر شایســتۀ ایــران، مل\ــۀ زیبایــی، مــردان ورزشــ\ار و 
دی%ــر «چهره هــا» بــر روی جلــد مجــلات و صفحــات اول روزنامه هــا، جهانــ< متفــاوت خلــق 
کــرد. ایــن شــ\ل از «مرئ< ســازی» تــن ایرانــ< در پیونــد درونــ< بــا ســازوکارهای تولیــد و مصرف 
در جامعــه ای کــه به ســرعت در حــال شــ\ل ده< بــه زیرســاخت های مدرنیتــه ای بــود، فرهنــگ 

بصــری جدیــدی خلــق کــرد کــه پیونــدی درونــ< بــا فرهنــگ مــادی روزگار خــود داشــت. 
وقتــ< ســ\وت ســینمایی بیــن ســال های ١٣١۵ تــا ١٣٢۶ م< شــ\ند، ســینمای ایــران 
ــاء م< شــود کــه عمومــاً در کشــورهای اروپایــی  ــو احی ــه دســت آن دســته از ســینماگران< از ن ب
ــدی  ــای ج ــن بازنمایی ه ــه اولی ــت ک ــۀ ٣٠ اس ــر ده ــد. از اواخ ــینما پرداخته ان ــل س ــه تحصی ب
ســینمایی از فرنــگ، اروپــا، یــا غــرب در ســینمای ایــران بــر روی پــرده مــ< رود.  حــاج جبــار 
در پاریــس (١٣٣٩) ی\ــ< از نخســتین فیلم هــای ایرانــ< اســت کــه فضــای اروپایــی را بــر روی 
پرده هــای ســینمای ایــران بازنمایــی م< کنــد. کارگــردان ایــن فیلــم، موشــق ســروری، نتوانســت 
موفقیــت تجــاری فیلــم شب نشــین4 در جهنــم (١٣٣۶) را تکــرار کنــد کــه حــاج جبــار در آن 
خــواب ناپلئــون و هیتلــر و همچنیــن چنگیزخــان را دیــده بــود. از ایــن رو، دهــۀ ٣٠ در ســینمای 
ــای ۴٠  ــع، در دهه ه ــت. به واق ــرب نیس ــ< از غ ــای قابل توجه ــۀ بازنمایی ه ــاهد ارائ ــران ش ای
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و ۵٠ اســت کــه غــرب، در قالــب شــخصیت های غربــی کــه بــه ایــران آمده انــد، ایرانیانــ< کــه 
بــه غــرب رفته انــد و در نهایــت، جغرافیــای کشــورهای غربــی، بــه ی\ــ< از مضامیــن مهــم در 
ــژۀ تبلیغــات  ــه اب ــار در پاریــس (١٣٣٩) غــرب ب ــا حــاج جب ــران بــدل م< شــود. ب ســینمای ای

توریســت< ســینمای ایــران بــدل م< شــود. 

غرب به منزله مقصد توریست/١ در سینمای ایران دهه های ۴٠ و ۵٠ 
در دهه هــای ۴٠ و ۵٠ شمســ<، ســینمای ایــران ژانــری را در بازنمایــی غــرب تولیــد و تثبیــت 
م< کنــد کــه بیــش از هــر چیــز، متونــ< «توریســت<» اســت. ایــن بازنمایی هــای ســینمایی، در 
عمــل، بخشــ< از تــلاش بــرای پاســخ دادن به نیازهای ســرگرم< محور طبقۀ متوســط شهرنشــین 
ــ< او  ــای مصرف ــه ســبد کالاه ــن ســال ها ســربرآورده اســت و ســفر، ب ــران ای ــه در ای اســت ک
ــا  ــار در پاریــس (١٣٣٩) شــروع م< شــوند و ت ــا حــاج جب اضافــه شــده اســت. ایــن فیلم هــا ب

ابــرام در پاریــس (١٣۴٣) ادامــه پیــدا م< کننــد. 
ــاری  ــد ســروری) مجســمه حاجــ< جب ــار در پاریــس (١٣٣٩) حســن (لئونی در حــاج جب
ــد.  ــول م< کن ــار در مجســمه حل ــرده اســت. روح حاجــ< جب ــش م¶ را م< ســازد کــه ســال ها پی
هنرمنــد مجسمه ســاز و حاجــ< در ســفری خیالــ< بــه پاریــس م< رونــد. منوچهــر –ضدقهرمــان 
کلــ<؛ او رفتــاری زنانــه دارد، فارســ< را بــا  فیلــم– شــخصیت< اســت بــا تمامــ< ویژگ< هــای فُ
ادا صحبــت م< کنــد، کت و شــلوار بــر تــن دارد، موهــای خــود را روغــن زده اســت، عینــک بــر 
چشــم دارد و پاپیــون م< بنــدد. او عــزم ســفر پاریــس دارد و اصــرار دارد پــس از بازگشــت بایــد 
ــه آن رغبتــ< نــدارد. تصویــر  ــد؛ ازدواجــ< کــه دختــر عمویــش ب ــا دختــر عمویــش ازدواج کن ب
ــد  ــران در اواخــر دهــۀ ٣٠ حاکــ< از آن اســت کــه نق ــر روی پرده هــای ســینمای ای ــر ب منوچه
کلــ< هنــوز در فضــای فرهنگــ< ایــران ایــن دوران پابرجاســت. منوچهــر نماینــدۀ تمام<  فی%ــور فُ
کل< هایــی اســت کــه در ایــن برهــه از تاریــخ ایــران معاصــر، چیــزی حــدود ســه دهــه اســت  فُ
کــه مــورد تمســخر قــرار گرفته انــد. او شــخصیت< ســطح< و ظاهــری اســت. در مقابــل، حســن 

$ق اســت.  شــخصیت< اصیــل و «ایرانــ<» اســت؛ حســن ســاده، مردانــه و خــ%ّ
حــاج جبــار فــردی اســت کــه بــه افــراد زیــادی ظلــم کــرده اســت، رباخــواری کــرده اســت، 
ــب  ــد طل ــن دارن ی ــش دِ ــر گردن ــه ب ــ< ک ــا از آنان ــه خواســت حســن برگشــته اســت ت و حــال ب
 oحلالیــت کــرده و از جهنــم بــه بهشــت بــرود. حســن موافقــت م< کنــد بــه حــاج جبــار کمــ
ــال  ــار و حســن به دنب ــه همــا برســاند. حــاج جب ــد و او در مقابــل قــول م< دهــد حســن را ب کن
١. در اینجا تعمدی در به کارگیری اصطلاح «توریست<» وجود دارد که باعث شده است از معادل مصوب فرهنگستان (گردش%ری) 

استفاده نشود. «نگاه توریست<» در اینجا به معنای نگاه< سطح<، سرسری و از سر تفنن به کار رفته است. 
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همــا عــازم پاریــس م< شــوند. حــاج جبــار و حســن پاریــس را بــا حیــرت دیــد م< زننــد. او بــار 
ــنت< ایرانــ< اســت کــه در فرنــگ مفتــون و شــیفتۀ  دی%ــر بازنمایــی آن فی%ــور محافظــه کار یــا س¶
ــان آن اســت و خوش گذرانــ< ی\ــ< از مهمتریــن هدف هــای او  پیشــرفت های فرنگســتان و زن
ــوان  ــر حســن به عن ــالا در براب کلــ< ای از طبقــۀ ب ــه فُ ــه فرنــگ اســت. منوچهــر به مثاب از ســفر ب
فــردی از طبقــۀ پاییــن کــه از روی تصــادف پولــدار شــده اســت ‑و حــال در لبــاس پادشــاه< 

هندوســتان بــا عنــوان عالیجنــاب حســن‑ در برابــر هــم قــرار م< گیرنــد. 
فیلــم بــا تلفیقــ< از عناصــر دراماتیــo و صحنه هــای توریســت< از اروپــا پیــش مــ< رود. در 
ایــن میــان، کلیشــه هایی ماننــد مثلــث عشــق<، رقابــت دو شــخصیت از دو طبقــۀ اجتماعــ<‑

ــن،  ــر و در نهایــت، تفــوق جــوان طبقــۀ پایی ــه یــo دخت ــرای رســیدن ب اقتصــادی متفــاوت ب
ــیاری از  ــد بس ــه مانن ــ< فیلمنام ــرۀ اصل ــتند. دو گ ــت هس ــدۀ روای ــo پیش برن ــر دراماتی عناص
ــت،  ــوند. در نهای ــوده م< ش ــزه وار گش ــا معج ــ< ی ــ\ل تصادف ــن دوره به ش ــ< های ای فیلم فارس
تصویــر ارائه شــده از پاریــس در ایــن فیلــم از میزانســن ســینمایی فراتــر نمــ< رود و آنچــه در فیلــم 
ارائــه م< شــود چیــزی نیســت جــز تأکیــد بــر تفاوت هــای ظاهــری و صــوری میــان ایرانیــان و 

ــه شــود.  ــاب ایــن تفاوت هــا ارائ ــرای تأمــل مخاطــب در ب ــ< ب پاریســ< ها، بی آنکــه ام\ان
در  ابــرام در پاریــس (١٣۴٣)، ابراهیــم کوشــان از بازی%رهــای ایرانــ< و خارجــ< اســتفاده 
م< کنــد تــا داســتان جاهلــ< کلاه مخملــ< به نــام ابــرام (بــا بــازی ناصــر ملo مطیعــ<) را روایــت 
کنــد کــه بــرادرش عبــاس (لطفــ< خنجــ<) را بــرای تحصیــل بــه فرانســه فرســتاده اســت. ابــرام 
ــری فرانســوی  ــا دخت ــرادرش م< خواهــد ب ــد امــا ب ــ< ازدواج کن ــری ایران ــا دخت م< خواهــد او ب
ــه  ــا خــود دلباخت ــد ام ــس ســفر م< کن ــه پاری ــه هــدف خــود ب ــل ب ــرای نی ــرام ب ــد. اب ازدواج کن
دختــری فرانســوی (نی\ولــو پرشــو) م< شــود. اختــلاف فرهنگــ<، موضــوع ادامــۀ داســتان فیلــم 
ــ<  ــر ایران ــد دخت ــفره عق ــر س ــ< آورد و س ــران م ــه ای ــرادرش را ب ــرام ب ــت، اب ــت و در نهای اس

م< نشــاند کــه بــرای او در نظــر گرفتــه اســت.
ــرار اســت دیدن< هــای  ــ< «توریســت<» اســت کــه ق ــز فیلمــ< به تمام ــس» نی ــرام در پاری «اب
شــهر پاریــس را بــه مخاطــب ایرانــ< معرفــ< کنــد. نکتــۀ مهــم در تحلیــل ابــرام در پاریــس ایــن 
کلــ<» فرنگ رفتــه بــا «لوطــ<» را از چنــد منظــر  اســت کــه ایــن فیلــم رابطــۀ یــا نســبت میــان «فُ
شــ\ل داده و تثبیــت م< کنــد. اولیــن نکتــه عبــارت از نســبت یــا رابطــۀ اقتصــادی میــان لوطــ< 
کلــ< از منظر  کلــ< اســت. لوطــ< در ایــن فیلــم منبــع مالــ< تمامــ< اعضــای خانــواده اســت. فُ و فُ
ــه اش  ــرادر فرنگ رفت ــارۀ ب ــرام درب ــر شــده اســت. اب ــه لوطــ< تصوی ــلاÅ متکــ< ب اقتصــادی کام
کلــ< و  م< گویــد: «بــه انــدازه هی\لــش پــول خرجــش کــرده ام». نکتــۀ دوم نســبت< اســت کــه فُ
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لوطــ< بــا زنــان برقــرار م< کننــد. لوطــ< ســرمایۀ مــادی دارد امــا فاقــد شــأن، منزلــت، زبان دانــ< 
کلــ< اســت کــه به عنــوان مترجــم بیــن او و  و رفتــار مناســب بــا زن فرنگــ< اســت. او نیازمنــد فُ
کلــ< کــه فاقــد ســرمایۀ مــادی اســت از ســرمایۀ فرهنگــ<  ــل بزنــد. در مقابــل، فُ ابــژۀ میــل اش پ¶
کافــ< بــرای ایجــاد ارتبــاط بــا زن فرنگــ< برخــوردار اســت. امــا فیلــم تأکیــد م< کنــد کــه در 

واقــع ایــن لوطــ< اســت کــه منبــع تأمیــن و ایجــاد ســرمایۀ مــادی اســت. 
برخــورد اول ابــرام بــا پاریــس به ماننــد اولیــن مواجهــۀ حــاج جبــار بــا ایــن شــهر، «حیــرتِ 
محــض» اســت: «جل الخالــق، چــ< ســاخته!» جملــه ای اســت کــه ابــرام بــا دیــدن پاریــس بیــان 
م< کنــد. امــا نکتــۀ  مهــم در صورت بنــدی ســینمایی ایــن نــوع از حیــرت قابــل توجــه اســت و آن 
عبــارت اســت از ایــن نکتــه کــه در ایــن آثــار، هرگــز از دلایــل یــا چرایــی ایــن حیــرت ســخن< بــه 
میــان نم< آیــد. ایــن امــر بیــش از هــر چیــز بــه همــان وجــه توریســت< ایــن فیلم هــا برم< گــردد. 
ایــن فیلم هــا نــه میانج< هایــی بــرای تأمــل دربــارۀ پیشــرفت یــا توســعه در غــرب، کــه از قضــا 
متونــ< بــرای ترغیــب تماشــاگر هســتند بــه مســافرت بــه پاریــس و ســایر کشــورهای اروپایــی. 
ایــن فیلم هــا همزمــان کــه مخاطــب را در ســالن های تاریــo ســینما ســرگرم م< کننــد، تبلیغ گــر 
ــای  ــی و آژانس ه ــت هواپیمای ــد صنع ــا رش ــال ها ب ــن س ــه در ای ــتند ک ــری هس ــرگرم< دی% س
مســافرت< در ایــران پــا گرفتــه اســت: گردشــ%ری. از ایــن رو، دوربیــن در ابــرام در پاریــس 
ــردن داســتان< دارد کــه روایــت م< کنــد بــر روایــت تصویــری از  همزمــان کــه ســع< در پیــش ب¶

شــهر پاریــس نیــز متمرکــز اســت. 
ایــن فیلــم ی\ــ< از مهمتریــن کلیشــه ها در بازنمایی غــرب در این دوره از ســینمای ایران را به 
تصویــر م< کشــد. ایــن کلیشــه عبــارت اســت از اینکــه ایران< هایــی کــه بــه غــرب ســفر کرده انــد 
تــا بــه دانــش و مهارتــ< خــاص دســت پیــدا کننــد، قــرار اســت پــس از کســب آن مهارت هــا بــه 
ایــران برگشــته و بــه وطــن خــود خدمــت کننــد. کلیشــه دومــ< کــه در فیلم فارســ< هایی از ایــن 
دســت وجــود دارد ایــن اســت کــه قهرمــان داســتان در نهایــت بــه ایــران بازم< گــردد. گرچــه در 
ابــرام در پاریــس عبــاس بــا زنــ< فرانســوی ازدواج کــرده اســت امــا در ســ\انس های پایانــ< ایــن 
مســئله نیــز بــه ســبo و ســیاق دی%ــری حــل و فصــل م< شــود تــا فیلــم از کلیشــه های رایــج و 
مرســوم< از ایــن دســت تخطــ< نکنــد. پاریــس بــرای ابــرام و آقــا ظهــور، شــهری بــرای ســیاحت 
اســت. آن دو شــهر را «دیــد» م< زننــد. گوشه گوشــۀ شــهر را شــب و روز پرســه م< زننــد. آنــان 

توریســت هایی هســتند کــه شــهر را بــه تمامــ< زیــر پــا گذاشــته و بــه دیدزنــ< مشــغول اند. 
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کل//جاهل در سینمای ایران: کلاه مخمل/ در نیویورک  تقابل فُ
کلــ< و جاهــل ابتــدا در قالــب نوعــ< دوگانــه ظهــور م< کننــد؛  در ســینمای پیــش از انقــلاب، فُ
ــب دو  ــور در قال ــن دو فی% ــده و ای ــته ش ــان کاس ــل آن ــدت تقاب ــدت و ح ــج از ش ــا به تدری ام
ــر  ــال، از منظ ــر ح ــا در ه ــد. ام ــه م< دهن ــود ادام ــات خ ــه حی ــ< ب ــج در فیلم فارس ــۀ رای کلیش
صورت بندی هــای ظاهــری و بنیان هــای فکــری، در مقابــل فی%ــور ضعیــف، شــ\ننده و 
ــظ و  ــه حاف ــد ک ــه م< ده ــل ارائ ــا جاه ــری از لات ی ــران تصوی ــینمای ای ــ<، س کل ــوس فُ نامأن
ــازوی خــود قــرار اســت ایــن  ــه زور ب ــه کــه ب ــه تمامــ< مردان ــان خــود اســت؛ فی%ــوری ب نگاه ب
ــه ســرانجام برســاند. لات جوانمــرد (١٣٣٧)، جاهل هــا و ژیTول هــا (١٣۴٣)،  رســالت را ب
ســالار مــردان (١٣۴٧)، قیصــر (١٣۴٨)، رقاصــه شــهر (١٣۴٩)، رضــا موتــوری (١٣۴٩)، 
ــدو (١٣۵۴) و ذبیــح (١٣۵۴)  ــم (١٣۵٣)، جوجــه فُکلــ4 (١٣۵٣)، کن ــم نوکرتی اوســتا کری

نمونه هایــی از ایــن فیلم هــا هســتند.
ــات  ــوان در ادبی ــه رو هســتیم کــه از پهل ــا نوعــ< «فرهنــگ فیزی\ــ<» رو ب ــن فیلم هــا ب در ای
کلاســیo ایرانــ< تــا لات یــا جاهــل و یــا لوطــ< در ایــران معاصــر به واســطه مفهومــ< به نــام 
«فرهنــگ فیزی\ــ<» تــداوم م< یابنــد. ایــن فرهنــگ فیزی\ــ< اســتوار بــر مؤلفه هــا یــا نشــان های 
خــاص خــود اســت. ترکیبــی از ســیبیل، عضــلات، ســبo خــاص راه رفتــن، کلاه لبــه دار، کــت 
ــه  ــن مردان ــت و ت ــاز اس ــدودی ب ــا ح ــای آن ت ــه دکمه ه ــ< ک ــ\<، پیراهن ــاً مش ــلوار عموم و ش
عضلانــ< از زیــر آن پیداســت و در نهایــت، کفش هــای عمومــاً پاشــنه خوابیده، مجموعــه ای از 
مؤلفه هایــی هســتند کــه ایــن فی%ــور را شــ\ل م< دهنــد. ســوژه ای کــه ایــن مؤلفه هــا را در کنــار 
هــم بــه نمایــش م< گــذارد ذیــل «پرفورمنــس» خــود تعریفــ< از «تــن» ارائــه م< دهــد کــه تنــ< 
زورمنــد اســت. امــا الزامــاً ســوژۀ واجــد ایــن نشــانه ها بــه تفکــر و تأمــل پیونــد نم< خــورد. حتــ< 
ــر ســوژه ای کله شــق  ــت ب ــن نشانه هاســت دلال در نمونه هــای بســیاری، ســوژه ای کــه واجــد ای
ــه دارد و تنــ< شــ\ننده  ــر قــوۀ اندیشــه اش تکی کلــ< برخــلاف لات، ب یــا حتــ< بی فکــر دارد. فُ
ــب از تأمــل و  ــزرگ دارد و اغل ــ< ب ــ< و هیبت ــ< عضلان ــل، لوطــ< تن و ضعیــف دارد. در مقاب

اندیشــه خالــ< اســت. اولــ< نمــاد غــرب («دی%ــری») اســت و دومــ< نمــاد «خــود». 
کلــ< اغلــب بــه دســت لوطــ< از خانــه  در ابتــدای شــ\ل گیری ح\ومــت پهلــوی در ایــران، فُ
کلــ< و لوطــ< (لات یــا جاهــل)، آنتاگونیســم دو چهــره  بــه در م< شــود. ایــن آنتاگونیســم بیــن فُ
یــا فی%ــور غیرعــادی اســت؛ فقــط بــا ایــن تفــاوت کــه لوطــ< مدت هاســت خانــه اســت ولــ< 
کلــ< بــا  کلــ< «تــازه از راه رســیده» اســت. در ادامــه، به ویــژه بــا کودتــای ٢٨ مــرداد، همیــن فُ فُ
ــا  ــدل م< شــود و لات را ت ــ< ب ــای شــاغل در دســتگاه ح\مران ــه تکنوکرات ه ــل ب ــدک تعدی ان



کل/ و جنتملن در سینمای پیش از انقلاب غرب شناس/ استراتژی� و سوژه های آستانه ای: فرنگ/ مآب، فُ
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حــد قابل توجهــ< از میــدان بــه در م< کنــد و حتــ< در برخــ< مــوارد او را بــه خدمــت گرفتــه بــه 
بــازوی عملیاتــ< خــود بــدل م< کنــد. 

ــا  ــان «خــود» ب ــق زب ــ< تلفی کل ــر چــه فُ ــاوت اســت. ه ــ< متف کل ــان فُ ــز از زب ــان لوطــ< نی زب
زبان(هــای) «دی%ــری» اســت و کلامــش آکنــده از اصطلاحــات بی%انــه اســت، لات یــا لوط< چنان 
در «اصالــت» زبانــ< خــود پیــش مــ< رود کــه «زبــان جدیــدی بــا اصطلاحــات و لحن متمایــز» خلق 
کلــ< ســمپتوم یــا نشــانه ای  م< کنــد؛ ی\ــ< از آن ســوی بــام م< افتــد و دی%ــری از ایــن ســوی بــام. فُ

دال بــر بیمــاری «فرهنــگ والا»ســت و لات یــا لوطــ< ســمپتوم «فرهنــگ عامــه». 
همیــن مســیر در ســال ١٣۴٩ بــا همه گیرشــدن ایــدۀ ســفر بــه دور دنیــا در ســینمای ایــران 
ادامــه پیــدا م< کنــد. دور دنیــا بــا جیــب خالــ4 (١٣۴٩) داســتان دو تبــه کار اســت کــه پــوری 
بنایــی را م< رباینــد و بــه اروپــا م< رونــد. بهــروز وثوقــ< و رضــا بیo ایمانــوردی بــرای نجــات 
ــن و  ــو و آت ــن و ژن ــورگ و برلی ــدن و هامب ــا پاریــس و لن ــو ت ــری و تورنت ــل و کاپ او از رم و ناپ
اســتانبول را درم< نوردنــد. شــاپور قریــب در همیــن ســال عــروس بیانــکا (١٣۴٩) را م< ســازد. 
در ایــن فیلــم، پرنــس علــ< (منوچهــر وثــوق) به همــراه مباشــرانش بــه ایــران ســفر م< کننــد تــا 

ســفر دور دنیــای خــود را از ایــران کلیــد بزننــد. 
دهــۀ ۵٠، دهــۀ وفــور بازنمایی هــای غــرب در ســینمای ایــران اســت؛ دهــه ای کــه بــه زودی بــه 
ســینمای پســانقلابی دهــۀ ۶٠ وصــل م< شــود. ایــن رونــد بــا گسســت< بنیادیــن در نحــوۀ بازنمایی 
ــای  ــت. بازنمایی ه ــراه اس ــلاب ۵٧ هم ــه انق ــ< ب ــال های منته ــران در س ــینمای ای ــرب در س غ
ســینمایی از غــرب پیــش از ایــن گسســت در اوایــل دهــۀ ۵٠ بــا فیلــم مهــدی مشــ4P و شــلوارک 
داغ (١٣۵١) ادامــه پیــدا م< کنــد. مهــدی مشــ\< (ناصــر ملo مطیعــ<) و مادمــازل کریســتین 
(کریســتین پاترســن) از ســفر فرنــگ برم< گردنــد؛ فیلــم روایــت روابط ایــن دو اســت. در نهایت، 
کریســتین بــا مهــدی ازدواج م< کنــد. در همین ســال، فیلم یــO اصفهان4 در نیویــورک (١٣۵١) 
نیــز بــر روی پــرده مــ< رود. هــر دو فیلــم  در اکــران اول در شــهر تهــران بیــش از یo میلیــون تومان 
فــروش داشــته و در صــدر فیلم هــای پرفــروش ســال قــرار م< گیرنــد. اســتقبال تماشــاگران از ایــن 
دو فیلــم، بازنمایی هــای غــرب از ایــن دو را واجــد اهمیتــ< اساســ< و بنیادیــن م< کنــد. بیــش از 
یــo دهــه بعــد از فیلــم حاج جبــار در پاریــس، فیلــم  یــO اصفهانــ4 در نیویــورک بــه کارگردانــ< 
ماشــاال¬ه ناظریــان مســیر «بازنمایــی توریســت< از غــرب» را ادامــه م< دهــد امــا همزمــان، تصویــر 
ــۀ لات هــای دهــۀ چهــل ســینمای ایــران  ــد کــه جهش یافت ــه م< کن جدیــدی از کلاه مخملــ< ارائ
اســت. هوشــنگ از اصفهــان بــرای ادامــه تحصیــل در رشــتۀ زمین شناســ< بــه نیویــورک مــ< رود. 
او در آنجــا بــه اعمــال خــلاف و حیــف و میــل پول هــای پــدر خــود دســت م< زنــد. پیشــتر، او 
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ــدر او  ــش را از دســت م< دهــد. پ ــه تحصیل ــد و هزین ــاش م< افت ــه دام گروهــ< از اوب در آنجــا ب
ــه وحــدت) را  ــازی نصرت ال¬ ــا ب ــرادرش احمــد (ب ــ<– ب ــروش اصفهان ــازاری فرش ف –حاج< ب
بــه نیویــورک م< فرســتد تــا هوشــنگ را بــه ایــران بازگردانــد. محمــود، شــخصیت ایرانــ< دی%ــری 
اســت کــه در ایــن فیلــم به تصویــر کشــیده م< شــود. او دانشــجوی پزشــ\< اســت ولــ< بــا ایــن 
حــال در رســتوران کار م< کنــد تــا هزینه هــای تحصیــل و زندگــ< اش فشــار بیــش از انــدازه ای بــر 
ــر م< شــود. هوشــنگ  ــل هوشــنگ تصوی ــع قطــب مقاب ــد. او در واق ــواده اش وارد نکن روی خان
کلــ< در ایــن دوره از تاریــخ ســینمای ایــران اســت؛ شــخصیت< کــه زبــان فارســ< را  تغییریافتــۀ فُ
کلــ< را دارد. امــا از آنجایــی کــه در  درســت صحبــت م< کنــد امــا بقیــۀ خصوصیــات ظاهــری فُ
کلــ< از معنــای کامــلاÅ منفــ< آن در ٣٠‑٢٠ ســال گذشــته اش تهــ< شــده اســت. او در  ایــن دوره، فُ
قالــب شــخصیت ایرانــ< امری\ا رفتــه ای بازنمایــی شــده اســت کــه بــرای تحصیــل بــه ایــن کشــور 
ــ< کــه از او ایجــاد شــده اســت پاســخ درســت< نداده اســت.  رفتــه امــا بــه انتظــارات خانوادگــ< و ملّ
ــه  ــر (١٣۵۶) ب ــرزمین هیتل ــ4 در س ــO اصفهان ــا،  ی ــت فیلم ه ــن دس ــم در ای ــن فیل آخری
کارگردانــ< نصرت ال¬ــه وحــدت اســت کــه در آن، میرزاباقــر (نصرت ال¬ــه وحــدت) در قطــاری 
ــنا  ــ<) آش ــه کریم ــژه (ژال ــارزاده) و منی ــر سمس ــان (اصغ ــا آقابالاخ ــ< رود ب ــان م ــه آلم ــه ب ک
ــز ی\ــ< از مشــهورترین جراح هــای آلمــان اســت کــه به زعــم او  ــرادر آقابالاخــان نی م< شــود. ب
هــم ایران< هــا بــه او افتخــار م< کننــد و هــم آلمان< هــا. از منظــر ظاهــری، قهرمــان فیلــم از کلاه 
ــین  ــفتگ< های پیش ــد آش ــر م< رس ــه نظ ــت. ب ــری داده اس ــر ظاه ــاپو تغیی ــه کلاه ش ــ< ب مخمل
ظاهــری از منظــر لبــاس بــر روی پــردۀ ســینما در ایــن دوره از تاریــخ ســینمای ایــران بــه نوعــ< 

ثبــات نســبی رســیده اســت و لحظــۀ ظهــور فی%ــور جنتلمــن فــرا رســیده اســت.

کل/ به جنتلمن: بازآرایی سینمایی آقای قرن بیستم  از فُ
فی%ــور جنتلمــن در ســینمای ایــران  بــا آقــای قــرن بیســتم (١٣۴٣) پیــدا م< شــود و در نهایــت 
ــراری در  ــوری تک ــن، فی% ــت م< شــود. جنتلم ــاد (١٣۵٠) تثبی ــاق افت ــPا اتف ــم در امری ــا فیل ب
ســینمای ایــران پیــش از انقــلاب اســت. از منظــر طبقاتــ<، او الزامــاً بــه طبقــۀ بــالا تعلــق نــدارد. 
ــش اســت.  ــار و من ــه رفت ــط ب ــ< مرتب ــ< باشــد مفهوم ــ< طبقات ــش از آنکــه مفهوم جنتلمــن بی
جنتملــن انــگار جهش یافتــه پهلــوان در ادبیــات ایــران اســت، امــا ویژگ< هــای تنانــۀ آن عــوض 
شــده اســت ولــ< اخلاقیــات و منش هــا و خلقیــات آن پابرجــا مانــده اســت. جنتملــن فی%ــوری 
 oال» اســت؛ حتــ< م< تــوان او را در طبقــۀ متوســط یــا متوســط بــه بــالا ســراغ گرفــت. یــªســی»
جنتملــن در ســینمای ایــران در مواجهــه بــا زنــان اســت کــه ویژگ< هــای لازم بــرای جنتلمن بــودن 
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را از خــود بــروز م< دهــد. بــا آقــای قــرن بیســتم بــود کــه ایــن ســوژه در ســینمای ایــران معرفــ< 
شــد و فیلــم در امریــPا اتفــاق افتــاد به تمامــ< تثبیــت شــد. 

ــا مــرد  ــب و همــ\ارش ب ــن داش حبی ــی کــه بی ــرن بیســتم در دعوای ــای ق ــم آق در آغــاز فیل
کلــ<» به عنــوان نوعــ< ناســزا اســتفاده م< شــود. چنــد  پولــداری اتفــاق م< افتــد از «بچه فُ
صحنــه بعــد در موقعیــت مشــابه<، کســان< را کــه بــا آنهــا درگیــر شــده اســت «لات و لــوت» 
م< نامــد. ســتاره او را اینگونــه توصیــف م< کنــد: «قیافــه ای معمولــ< دارد و مثــل داش هــا حــرف 
م< زنــد». شــرط ســتاره بــرای ازدواج «امریــ\ا رفتــه» بــودن اســت. آقــای فــرازی ی\ــ< از افــرادی 
اســت کــه واجــد ایــن ویژگــ< اســت. داش حبیــب و همــ\ارش در ایــن فیلــم نقشــ< شــبیه بــه 
ــیم  ــرا تقس ــن فق ــرده و بی ــرقت ک ــداران س ــه از پول ــت< ک ــد؛ دو دوس ــا م< کنن ــوود ایف رابین ه
م< کننــد. محســن بــرادر زهــره اســت. زهــره بــا پــدر ســتاره ازدواج کــرده اســت. فــرازی هــم 
کــه قــرار بــود از امریــ\ا بــه ایــران برگــردد ده روز ســفر خــود را عقــب م< انــدازد. یــo «لات 
ــدر ســتاره  ــروت پ ــد ث ــق بتوانن ــن طری ــا از ای ــد ت ــ< م< کنن ــرازی معرف بی ســروپا» را به جــای ف
را تصاحــب کننــد. داش حبیــب م< پذیــرد در برابــر دریافــت صدهــزار تومــان نقــش فــرازی –
کســ< کــه از امریــ\ا آمــده اســت– را ایفــا کنــد. او بایــد رفتارهــای یــo میلیونــر را ایفــا کنــد. 
ــای  ــه لباس ه ــد؛ در نتیج ــری بپوش ــای دی% ــرون آورده و لباس ه ــن بی ــا را از ت ــد لباس ه او بای
جدیــدی کــه م< پوشــد شــامل کت وشــلوار، پیراهــن ســفید و کــراوات اســت؛ کراواتــ< کــه او 
را خفــه م< کنــد. بــه بیــان دی%ــر، آقــای قــرن بیســتم میلیونــر اســت، چنــد کلمــه انگلیســ< بلــد 
اســت، کت وشــلوار م< پوشــد و کــراوات م< بنــدد، و بایــد بتوانــد برقصــد و عینــک بــر چشــم 
بزنــد و در نهایــت، زبــان فارســ< را بــه شــ\ل نادرســت صحبــت کنــد. حبیــب تــلاش م< کنــد 
ــه  ــد. اینگون ــگ کن ــادر خــود در فرن ــرد صــرف معالجــۀ م ــ< کــه از زهــره و محســن م< گی پول

کلــ< وارد ســینمای ایــران م< شــود. ــوان نقــد و نفــ< فُ اســت کــه جنتلمــن به عن
ــب (جاهــل) م< ســازد. ســتاره  ــر حبی ــ<) را در براب کل ــرازی (فُ ــۀ ف ــان دوگان ــم، همزم فیل
ــا  ــرد را ب ــواده اســت، م ــای خان ــن بق ــن ضام ــد و مهمتری ــف آنچــه مردانگــ< م< نامن در تعری
کل< ایســم هســتند کــه حبیــب  صفــت صداقــت تعریــف م< کنــد. محســن و فــرازی نماینــدۀ فُ
چنــد بــار در فیلــم بــدان اشــاره م< کنــد. حبیــب نماینــده لاتــ< اســت کــه صادقانــه و بــا شــرافت 
ــ< را  ــo اجتماع ــط اورگانی ــت و رواب ــ< اس ــ< خانواد گ ــه زندگ ــته ب ــد. او وابس ــ< م< کن زندگ
حفــظ و نگهــداری م< کنــد. بــرای او، کــراوات هنــوز قــلاده اســت؛ بــه جــای تانگــو ترجیــح 
م< دهــد باباکــرم گــوش دهــد، و واژگان انگلیســ< را بــه ســخره م< گیــرد. ایــن فیلــم، آغــازگاه 
مفصل بنــدی جدیــدی در ســینمای ایــران اســت کــه ذیــل آن همــ\اری کلاه مخمل< هــا بــا 
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لات هــای نوظهــور تصویــر م< شــود. ایــن ال%ــوی تلفیقــ< از لحــاظ شــ\ل لبــاس و همچنیــن 
رفتــار و منــش، ال%ویــی متفــاوت از ال%ــوی تیپیــ\ال یــا رایــج و مرســوم جاهــل بــر روی پــردۀ 
ــن دوره،  ــران ای ــینمای ای ــادی در س ــبات اقتص ــر مناس ــد. از منظ ــه م< ده ــران ارائ ــینمای ای س
فــروش نامعمــول همیــن فیلــم اســت کــه راه تولیــد گنــج قــارون (١٣۴۴) را همــوار م< کنــد؛ 
کــه خــود بــه ی\ــ< از ال%وهــای اصلــ< فیلمســازی در ایــران پیشــاانقلاب بــدل م< شــود. مضــاف 
بــر ایــن، حبیــب فی%ــوری آســتانه ای اســت؛ نقطــۀ گــذار از ال%ــوی تیپیــ\ال جاهلــ< بــه آنچــه 

بعدهــا در قامــت «قیصــر» در ســینمای ایــران متجلــ< م< شــود. 
ــروس  ــس و ع ــرام در پاری ــتم، اب ــرن بیس ــای ق ــای آق ــاخت فیلم ه ــال س ــال ١٣۴٣، س س
فرنگــ4 بــود. جاهل هــا و ژیTول هــا نیــز در همیــن ســال بــر روی پــرده  ســینماها رفــت؛ فیلمــ< 
«دربــاره تقابــل ســنت های زندگــ< ایرانــ< و غرب زدگــ< و در مایــۀ طنــز و هجــو» (امیــد، 
١٣٩۶: ٣۶۴). بــا فیلــم در امریــPا اتفــاق افتــاد (١٣۵٠) فی%ــور جنتملــن در ســینمای ایــران 
ــ< و جمــس  ــ< جــواد قایم مقام ــه کارگردان ــاد ب ــاق افت ــPا اتف ــت م< شــود. در امری ــلاÅ تثبی کام
هیــوارد، روایــت زندگــ< شــهرام، پزشــ\< ایرانــ< اســت کــه در امریــ\ا زندگــ< م< کنــد؛ کســ< 

ــند.  ــراح م< شناس ــن ج ــوان حاذق تری ــ\ا او را به عن ــ\ان امری ــ< پزش ــه تمام ک

بازآرایی تصویر جنتلمن در ایران عصر پهلوی دوم 
ــان رســانده  ــه پای ــران را ب ــ< در ســینمای ای کل ــی بصــری فُ ــر شــهرام، گسســت در بازنمای دکت
و فی%ــور جنتلمــن را به تمامــ< در ســینمای ایــران تثبیــت م< کنــد. دکتــر شــهرام تمامــ< 
ــکل و کــراوات،  کلــ< را دارد: شــیo پوش، کــت و شــلوار اتوکشــیده، بــا فُ خصوصیــات یــo فُ
ســاعت جیبــی، صــورت اصلاح شــده، کفش هــای واکس خــورده و بــراق، و مــوی ژل زده. 
او برخــلاف جعفرخــان بــه هیــچ وجــه واژه هــای فرنگــ< ‑یــا آنچــه بعدهــا بــه واژگان بی%انــه 
کل< هــای خیابــان  معــروف شــد– اســتفاده نم< کنــد. او برخــلاف آنچــه شــهری (١٣٧١) از فُ
لالــه زار ارائــه م< دهــد، شــخصیت< خطرنــاک نیســت. او برخــلاف جعفرخــان و ســایر 
کل< هــای ایــران اوایــل قــرن بیســتم، شــغل آبرومنــد و درآمــد بالایــی دارد. او بــه جهــان  فُ

کل< هــای بــی کار و بی عــار تعلــق نــدارد.  فُ
ــرانِ عصــری کــه  ــرون دارد. ای ــر بنیادیــن در جهــان داســتان، ریشــه در جهــان بی ایــن تغیی
فیلــم آقــای قــرن بیســتم در آن ســاخته م< شــود به ســرعت در حــال دگرگونــ< و تحــول اســت. 
ــد همپــای مصرف< شــدن روزافــزون کالاهــا و خدمــات جدیــدی کــه بــه شــ\ل  صنعــت م¶
سیل آســایی وارد شــهرهای ایــران م< شــود، در حــال رشــد و گســترش اســت. شهرنشــین< نیــز 
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ــه بســط و توســعه  ــاز ب ــی، شهری شــدن و نی ــان در حــال گســترش اســت. مصرف گرای همزم
کلــ< در قالــب ویژگ< هــای  ــد دســت در دســت هــم داده اســت تــا تمامــ< آنچــه بــه فی%ــور فُ م¶
منفــ< بــار شــده بــود، زدوده شــود. جنتلمــن فی%ــور جدیــدی اســت کــه خــود را در قالــب کالایی 

ــد.  ــی م< کن ــده و آراســته بازآرای برازن
کلــ< و جنتملــن در «تقلیــدی» بــودن ظاهــر و رفتــار آنــان  بــا ایــن حــال، وجــه تشــابه میــان فُ
 oــنت< جامعــه ای هســتند کــه قرن هــا بــه ســب اســت؛ هــر دو عصیانــ< در برابــر هنجارهــای س¶
و ســیاق خاصــ< لبــاس پوشــیده اســت و رفتارهــای مشــخص< را اولویــت خــود م< دانــد. ایــن 
ــرن بیســتم را  ــۀ اول ق ــران نیم ــ< و جنســیت< تعریف شــده در ای دو فی%ــور، هنجارهــای طبقات
ــه در آن  ــه ای ک ــد؛ جامع ــری م< خوان ــ< ظاه ــه صفات ــان را ب ــه، آن ــد. جامع ــؤال م< برن ــر س زی
باطــن مهم تــر و اساســ< تر از ظاهــر اســت. ظاهــر کم عمــق و ســطح< اســت؛ باطــن عمیــق. 
کلــ< و در تحلیــل نهایــی فی%ــور جنتملــن از این روســت کــه از ســوی هنجارهــای  پرفورمنــسù فُ
کلــ< خــلاص شــود، جنتلمــن را  جامعــه پــس زده م< شــود. بــرای اینکــه جامعــه بتوانــد از شــرِ فُ
کلــ< قــرار م< دهــد تــا لبــۀ تیــز و خطرنــاک آن  به منزلــۀ فی%ــوری اخلاقــ< برســاخته و در برابــر فُ

نــد کــرده و تهدیــدات بالقــوۀ آن را خنثــ< کنــد.  را ک"
 سیاســت های فرهنگــ< در عصــر پهلــوی دوم بــه ســمت و ســویی مــ< رود کــه ذیــل آن مقولات 
ــن دوره از  ــف م< شــوند. در ای ــو بازتعری ــش از ن ــر و من ــاب ظاه ــج اجتماعــ< در ب مرســوم و رای
تاریــخ معاصــر ایــران اســت کــه همســو بــا سیاســت های کلان توســعه ای کــه قــرار اســت محصــول 
آن شــ\ل گیری طبقــۀ متوســط جدیــدی باشــد، موتــور مدرنیزاســیون عصــر پهلــوی اســت، 
ــد ایــن طبقــۀ  ــز بــه ســمت و ســویی ســازمان داده م< شــوند کــه بتوانن سیاســت های فرهنگــ< نی
اجتماعــ< را مخاطــب اصلــ< خــود قــرار دهنــد. ایــن طبقه بایــد بتواند ال%ویی رفتاری داشــته باشــد 
متناســب بــا ال%وهــای توســعه ای در دســتِ اجــرا؛ «جنتلمــن» نــام این ال%ــوی رفتاری جدید اســت. 
جنتملــن م< توانــد از تمامــ< طبقــات اجتماع<‑اقتصــادی باشــد. یo جنتلمن بیــش از هر 
چیــزی بــا ویژگ< هــای اخلاقــ< تعریــف م< شــود؛ البتــه ویژگ< هــای ظاهــری مشــخص< نیــز بــه 
او منتســب م< شــود. ایــن برداشــت از جنتلمــن بــه هیــچ وجــه نافــ< لــزوم وجــود حداقل هایــی 
از تــوان اقتصــادی در او نیســت. نکتــه اصلــ< ایــن اســت کــه در تعریــف یــo جنتلمــن، تــوان 
اقتصــادی یــا تعلــق بــه طبقــات بــالای اجتماعــ< در اولویــت اول قــرار نــدارد. جنتلمــن قــرار 
اســت ال%ــو یــا آرمــان رفتــاری طبقــۀ متوســط� در حــال  ظهــور در نیمــه قــرن بیســتم ایــران باشــد. 
از ایــن رو، ظاهــر و پوشــش جنتلمــن در وهلــۀ نخســت از اهمیــت برخــوردار نیســت. چ%ونــه 
ــاس  ــه ای لب ــد به گون ــد؟ یــo جنتلمــن بای ــن هدفــ< را محقــق کن ــد چنی یــo جنتلمــن م< توان
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بپوشــد کــه بیــش از انــدازه بــه چشــم نیایــد. بــه عبــارت دی%ــر، او بایــد «دیدنــ<» ولــ< در عیــن 
حــال «نامرئــ<» باشــد؛ جنتلمــن ظاهــری آراســته دارد نــه متظاهــر. 

ایــن دقیقــاً همــان نقطــه ای اســت کــه نظــم اجتماعــ< جدیــد حاکــم بــر ایــران عصــر پهلــوی 
کلــ< منفــک کــرده و پاســخ< بــرای تمامــ< طعنه هــا و نقدهــای وارد شــده بــر  جنتلمــن را از فُ
ــد  کلــ< م< یابــد. نظــم جدیــد معطــوف بــه مدرنیزاســیون بــه هیــچ وجــه نم< توانســت م¶ فی%ــور فُ
کلــ< را حــذف کنــد؛ از ایــن رو، در مقابــل، دســت بــه جــرح و تعدیــل  و ظاهــر کامــلاÅ متفــاوت فُ
ــ< اســت؛  کل ــد. جنتلمــن، تعدیل شــدۀ فُ ــف م< کن ــو تعری ــاره از ن ــن فی%ــور زده و او را دوب ای
فی%ــوری کــه دی%ــر تهدیــدی بــر نظــم اجتماعــ< مســتقر نیســت. جنتملــن یــا آقــای قرن بیســتم< 
کلــ< را دارد امــا تغییراتــ< در آن به وقــوع پیوســته اســت؛  کســ< اســت کــه ظاهــر و نمــود همــان فُ
ــن  ــرار شــده اســت. مهمتری ــن اش هماهنگــ< ای برق ــان روح و ت ــادل شــده اســت و می او متع
ویژگــ< جنتلمــن موفقیــت اســت. جنتملن هایــی کــه در ایــن دوره برســاخته  م< شــوند به واقــع 
کلــ< را ی\جــا بــا هــم دارنــد. نخســت اینکــه آنــان از نظــر  تمامــ< آن کاســت< ها و نداشــته های فُ
شــغل< نه تنهــا ســوژه هایی شــاغل هســتند، بل\ــه شــغل آنهــا در بالاتریــن ســطح مم\ــن قــرار 
دارد. آنــان مثــلاÅ جراحانــ< زبردســت هســتند؛ جراحــ< کــه از جنتملــن تصویــر م< شــود نه تنهــا 
ل جهــان اســت. در مثال  شــغل< در ردۀ بــالای مشــاغل اســت بل\ــه جــزو بهتریــن جراحــان در ک"
ــان فارســ< را  ــ<، زب کل ــران اســت. او برخــلاف فُ ــدی در وزارت خارجــه ای دی%ــری، او کارمن
ســلیس صحبــت م< کنــد؛ بــا ایــن حــال، واژه هــای فرنگــ< را نیــز گاه و بــی گاه در صحبت هــای 
ــه یــا مزاحــم نیســتند؛ بل\ــه بــه  خــود رهــا م< کنــد. ایــن واژگان فرنگــ< دی%ــر واژگانــ< بی%ان
ــخن بــدل شــده اند. واژگان خارجــ< نیــز «درونــ<» شــده اند؛ چــرا کــه از زبــان فی%ــور  نمــo س¶
کلــ< و ســطح< بــودن گوینــدۀ آن تلقــ<  جنتلمــن ادا م< شــوند و از ایــن رو، نه تنهــا به معنــای فُ
نم< شــود، بل\ــه از قضــا بــه نشــانه هایی دال بــر توانایــی زبانــ< و ارتباطــ< او بــدل م< شــود. 

نتیجه گیری و پیشنهاد
ایــن مطالعــه نشــان م< دهــد «مقصــد» در کنــار «مبــدأ» اســت و مبــدأ از خــلال مقصــد فهــم 
ــا  ــن ســینما هرگــز ب ــن، مطالعــۀ تاریخــ< حاضــر نشــان م< دهــد در ای ــر ای م< شــود. عــلاوه ب
ــۀ  ــر از ارائ ــم؛ بل\ــه مهمت ــه رو نبوده ای ــی روب ــی غــرب و غرب ــدی واحــدی از بازنمای صورت بن
بازنمایی هــای متکثــر از غــرب، اشــ\ال مختلــف و متنوعــ< از «خــود» نیــز ارائــه شــده اســت. 
ــد کــرده اســت  ــوع و متکثــری (باز)تولی ــا غــرب ســوژه های متن ــران در مواجهــه ب ســینمای ای
ــر دوره هــای مــورد مطالعــه  کــه برآمــده از دل ســاختارهای کلان سیاســ<‑اجتماع< حاکــم ب
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ــد ســینما و تلویزیــون  در ایــن پژوهــش اســت. از آغــاز قــرن بیســتم، رســانه های جمعــ< مانن
به همــراه صفحــات مصــور مجــلات و روزنامه هــا، به طــرز روزافزونــ< «غــرب و غربــی» 
ــه شــ\ل گیری  ــوی منجــر ب ــن امــر در عصــر پهل ــد. ای ــر» کردن ــان «رؤیت پذی ــان ایرانی را در می
ســوژه های متکثــری در ارتبــاط بــا غــرب شــد؛ ســوژه هایی کــه اولیــن بــار در نمایشــنامۀ حســن 
مقــدم به صــورت شــخصیت< نمایشــ< ســاخته و پرداختــه شــد. جعفرخــان قــرار بــود بــر جــای 
فی%ــور فرنگ< مآبــی بنشــیند کــه در اواخــر قــرن نوزدهــم در ایــران ســاخته و پرداختــه شــده بــود؛ 
شــخصیت< بــا وجــه مثبــت کــه در بیــن ایرانیــان بیــش از هــر چیــزی تداع< کننــدۀ منورالفکــران 
ــود  ــت و یأس آل ــال های ش\س ــول س ــ< محص کل ــه، فُ ــود. در ادام ــروطه ب ــر مش ــته عص برجس
ایــرانِ اوایــل قــرن بیســتم شــد؛ روزگاری کــه آرمان هــای مشــروطه بــه ضــرب اســتبداد صغیــر، 
کلــ< بــا سیاســت های ی\دست ســازی لبــاس  قحطــ< و وبــا در هــم ش\ســته اســت. امــا فی%ــور فُ
ــل  ــo قاب ــران، کم ــینمای ای ــت. س ــل اس ــاد کام ــوی اول در تض ــ< پهل ــازی تحمیل و غربی س
توجهــ< بــه شــ\ل ده< بــه فی%ــور جنتلمــن م< کنــد کــه به نحــوی از انحــاء، تعدیل یافتــۀ فی%ــور 
کلــ< را در خــود رفــع و رجــوع کــرده  کلــ< اســت. جنتلمــن یــا آقــای قــرن بیســتم، کاســت< های فُ فُ
کلــ<  اســت و ال%ویــی آرمانــ< از مــرد آرمانــ< در ایــران عصــر پهلــوی دوم ارائــه م< دهــد. هــم فُ
و هــم جنتلمــن محصــول برهم کنــش ب¶ردارهــای نیروهــای اجتماعــ< در ایــران عصــر پهلــوی 
اســت کــه بازنمایــی رســانه ای بخشــ< از آن اســت. در ایــن فیلم هــا، غــرب بیــش از هــر چیــزی 
در قامــت اتوپیایــی تصویــر م< شــود کــه بــرای ســفر بــه آن بایــد بــه همــراه حــاج جبــار و ابــرام 
ــران  ــخ ســینمای ای ــن دوره از تاری ــورک ســفر کــرد. فیلم هــای توریســت< ای ــه پاریــس و نیوی ب
ــش روی  ــ\ا را پی ــا و امری ــم اروپ ــهرهای مه ــه و کنارهای ش ــ<، گوش ــای تبلیغات گه< ه ــد آ مانن
مخاطــب ایرانــ< قــرار م< دهنــد؛ بــا ایــن حــال ماننــد برداشــت ها تقلیل گرایانــۀ شرق شناســانه 
کــه عمومــاً شــرق را ابتــدا بــه جغرافیــای جعلــ< ای به نــام «خاورمیانــه» و در مرحلــه بعــد، آن را 
بــه مســلمانان و در نهایــت مســلمانان را بــه عرب هــا تقلیــل م< دهــد، ســینمای ایــران در ایــن 
دورۀ تاریخــ< نیــز از منظــر جغرافیایــی بــه بازنمایــی ای تقلیل گرایانــه دســت م< زنــد. بــه بیــان 
لیــت غــرب در وهلــۀ نخســت بــه اروپــا و امریــ\ای  دی%ــر، در فیلم هــای توریســت< ایــن دوره، ک"
شــمال< تقلیــل داده م< شــود و در گام دوم، اروپــا و امریــ\ای شــمال< بــه انگشت شــمار شــهر 

مهــم، از جملــه برلیــن، پاریــس، و نیویــورک، تقلیــل داده م< شــود. 
ــه م< دهــد فــراروی از دو دســته از دوانگاری  هــای  ــه ارائ مهمتریــن پیشــنهادی کــه ایــن مقال
رایــج در مطالعــات ســینمایی و غرب شناســ< های ایرانیــان اســت. این امر از اســتلزامات اساســ< 
مواجهــۀ انتقــادی بــا تاریــخ معاصــر، به ویــژه تاریــخ فرهنگــ< مــا اســت کــه امــروزه بیــش از پیــش 
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ضــرورت آن احســاس م< شــود. در ایــن بیــن، مواجهــۀ روزنامه نــگاران ســینمایی و دانشــ%اهیان 
بــا فیلم فارســ< های عصــر پهلــوی عمومــاً یــا چشم پوشــ< از ایــن دســته از آثــار ســینمای ایــران 
اســت، یــا تقبیــح تام وتمــام آن. بازخوانــ< ایــن دســته از آثــار تولیدشــده در تاریــخ ســینمای ایــران 
ام\انــ< بــرای بازاندیشــ< در نظــم اجتماعــ<‑ سیاســ< و آن شــب\ۀ دانــش‑ قدرتــ< را فراهــم 
مــ< آورد کــه ایــن دســته از فیلم  هــا در دل آن تولیــد و توزیــع شــده اســت. ایــن امــر ما را به فــراروی 
ــد. همزمــان،  ــر عامه پســند» دعــوت م< کن ــر «هن ــر والا» در براب ــۀ رایــج و مرســوم «هن از دوگان
واســازی دوگانــۀ رایــج «خــود» در برابــر «دی%ــری» کــه مطالعــات غرب شناســ< در ایــران را در 
چنبــرۀ خــود اســیر کــرده اســت، تأمــل در ایــن حــوزه را بــه بازاندیشــ< دربــارۀ ایــن نســبت دعــوت 
م< کنــد. اتخــاذ ایــن روی\ــرد ســبب م< شــود بــا مطالعــات در حــوزۀ غرب شناســ< های ایرانــ< 
از چنبــرۀ کلان روایت هــای خطــ< و کلیشــه ای رهــا شــده و مطالعــات آتــ< در ایــن حــوزه بتوانــد 

نســبت  های درونــ< میــان ایــن دو را فهــم و صورت بنــدی کنــد.
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