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Abstract
Imagination has been extensively researched in the field of philosophy and art. Most 
of philosophers and artists consider Imagination as an integral part of creating an art 
work . Farabi, called The Second Teacher, who has been one of the greatest Irani-
an-Islamic thinkers, has proposed theories about Imagination. He proposed three ar-
eas with one sub-group for Imagination. In this study, we investigated the functions 
of Farabi’s Imagination Theory in paintings of Hannibal Alkhas and Habib Allah 
Sadeghi as the contemporary Iranian artists who has created distinguishing art works 
in different periods. The works of Hannibal Alkhas have used Imagination by having 
characteristics such as modernism, symbols of Iranian art and elements of the As-
syrian tribe. The works of Habib Allah Sadeghi is distinguished by signs of Iranian 
art, tendency towards revolution and war art, and symbolism. The current study is 
a descriptive-analytical. The findings revealed that considering the approach of art 
works of Hannibal Alkhas and Habib Allah Sadeghi, their work period are closely 
related to the second and third stages of Farabi’s theory. As there is no comprehen-
sive realism in art works of Hannibal Alkhas, therefore we cannot put his works in 
the first stage of Farabi’s Fantasy Theory. Considering that most of art works of Han-
nibal Alkhas enjoy analysis of elements and symbolizing and depicting elements in 
their secondary concept, so we can put them in the second stage and first section of 
the third stage. Regarding the art works of Habib Allah Sadeghi, some of them have 
been created based on a tendency towards realism; so, they can be in the first stage. 
However, most of his art works should be put in the second stage and the first part 
of the third stage.
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وجوه کارکرد نظریۀ خیال ابونصر فارابی
ثار نقاشی هانیبال الخاص و حبیب‌الله صادقی در آ

بهزاد محبی1، فریدون حسنخانی قوام2

چکیده 
خیـال از مـوارد موردمطالعـه و نظریه‌پـردازی در حـوزه فلسـفه و هنـر بـوده اسـت. 
بسـیاری خیال را بخش اساسـی پروسـۀ خلق اثر هنری دانسـته و مبنای سـنجش آثار 
را مبتنی‌بـر حضـور هنرمنـد در سـاحت خیـال برشـمرده‌اند. ابونصـر فارابـی ملقـب بـه 
معلـم ثانـی از نامدارتریـن اندیشـمندان ایرانـی ـ اسالمی در حـوزۀ خیـال، نظریه‌هایـی 
را مکتـوب کـرده و سـه سـاحت کلـی بـا یـک زیرمجموعـه بـرای خیال قائل شـده اسـت. 
هرچنـد در آثـار وی، وجـه تمایـزی بیـن واژۀ »خیـال« و »تخیـل« مشـاهده نمی‌شـود؛ 
ولـی در بخـش سـوم کـه خـود بـه دو بخـش تقسـیم شـده اسـت، ایـن تفـاوت دیـده 
می‌شـود. نگارنـدگان ایـن مقالـه بـه امکان‌سـنجی کارکـرد خیـال فارابـی در هنـر معاصر 
پرداختـه و بـرای تبییـن مسـئله، آثـار نقاشـی هانیبـال الخـاص و حبیـب‌الله صادقـی را 
به‌عنـوان هنرمنـدان معاصـر ایرانـی که آثـار متفاوتی و در دوره‌هـای مختلف کاری خلق 
بـه روش توصیفی-تحلیلـی  کرده‌انـد، مـورد بررسـی قـرار داده‌انـد. مقالـه حاضـر کـه 
انجام‌یافتـه، بـا جمـع‌آوری داده‌هـا به‌صـورت اسـنادی، منابـع تصویری و با اسـتفاده از 
رویکـرد اسـتنتاج بـه تحلیـل یافته‌هـا پرداختـه، نشـان از آن دارد کـه باتوجه ‌بـه رویکرد 
آثـار الخـاص و صادقـی و نـوع تصاویـر و مجموعه‌هـای خلـق شـده، دوره‌هـای مختلـفِ 
کاری هرکـدام بـه مراحـل دوم و سـوم نظریـۀ فارابی نزدیک هسـتند و امکان سـنجش 

خیـال آثـار هنـری معاصـر براسـاس نظریـۀ فارابـی وجـود دارد.
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مقدمه
ابونصـر محمـد بـن محمـد فارابـی )۳۳۹-259 ه.ق( فیلسـوف و عالـم برجسـته و 
ملقب به معلم ثانی، نقش بزرگی در گستره حکمی و علمی جهان اسلام و ایران‌زمین 
دارد. نظریـات وی در مـورد تخیـل و خلاقیـت هنـری و دسـته‌بندی آن در سـه بخـش 
نـوع  عالـم خیـال گشـت.  در حـوزۀ  بعـدی  نظریه‌هـای  زمینه‌سـاز شـکل‌گیری  مجـزا، 
تقسیم‌بندی فارابی از خیال، این امکان را میسر می‌سازد تا آن را در حیطۀ آثار هنری 
مـورد توجـه قـرار داد. بدین‌ترتیـب، آثار دو نقاش ایرانـی انتخاب گردید تا ابعاد نظریۀ 
فارابـی در ایـن آثـار بررسـی و تحلیـل شـوند؛ همچنیـن مبنـای انتخـاب ایـن دو نقـاش، 
شـیوه‌های متفـاوت کاری آن‌هـا بـوده اسـت. هانیبـال الخـاص به‌عنـوان نقـاش معاصـر 
ایرانـی دارای خصوصیاتـی اسـت ازجملـه: آشـنایی بـا ادبیـات، ترجمـه، شـاگردپروری و 
نیـز توجـه بـه سـنت‌های اصیـل نقاشـی ایرانـی و کاربسـت و تعمیق‌بخشـی بـه آن در 
آثـار نقاشـی خـود هسـتند. عـدم گرایـش او بـه آثـار خلق‌شـده تحـت عنـوان مدرنیتـه 
تحـت  دوران  آن  گرایش‌هـای  از  فاصله‌گرفتـن  و  مفاهیـم  عمیـق  بازشناسـی  )بـدون 
عناویـن ایرانیـزه کـردن و سـقاخانه( نقـش او را در هنـر معاصـر ایـران بارزتـر می‌نمایـد. 
حبیـب‌الله صادقـی به‌عنـوان نقـاش معاصـر و فعـال در عرصـۀ تجسـمی کشـور نیـز 
کـه به‌طـور کلـی در ردۀ نقاشـان هنـر انقالب شـناخته می‌شـود، دارای دوره‌هـای کاری 
از  اغلـب »مذهبـی«  کاری مبتنی‌بـر موضوع‌هـای  و دوره‌هـای  اسـت. سـبک  متفاوتـی 
ویژگـی آثـار ایشـان اسـت. فرضیـۀ تحقیـق مبتنی‌بـر ایـن اسـت کـه دسـته‌بندی خیـال 
توسـط فارابی، محدود به زمان، مکان و سـبک خاصی نیسـت و امکان بازیابی آن در 
هنـر معاصـر نیـز وجـود دارد. از آن‌رو در ایـن دسـته‌بندی‌ها حـدود خیـال در هرکـدام 
مشـخص گشـته، امـکان سـنجش بـرای نزدیک‌شـدن بـه دنیـای خالق هنرمنـدان بـه 
از  کارکـرد خیـال  قـراردادن  مبنـا  بـا  و  تحلیلـی  رویکـرد  بـا  ایـن مقالـه  دسـت می‌دهـد. 
دیـدگاه فارابـی در آثـار نقاشـی هانیبـال الخـاص و حبیـب‌الله صادقـی، در پـی پاسـخ به 
ایـن پرسـش‌ها اسـت کـه آیـا براسـاس دیـدگاه خیـال در نـزد فارابـی، امـکان سـنجش 
حـد خیـال در آثـار نقاشـی وجـود دارد؟ و دوره‌هـای مختلـف آثـار هانیبـال الخـاص و 
حبیـب‌الله صادقـی در کـدام جایـگاه خیـال چهارگانـه فارابـی قـرار می‌گیرنـد؟ در جهـت 
رسـیدن بـه مـوارد مذکـور تالش خواهـد شـد، پـس‌از ارائـه و تشـریح عالـم خیـال از 
دیـدگاه فارابـی و دسـته‌بندی آثـار هنرمنـدان بـه ایـن مسـئله کـه کدام آثـار در کدامین 

بخـش از نظریـۀ خیـال فارابـی امـکان قرارگیـری دارنـد، پرداختـه شـود.

پیشینه پژوهش
مطالعات صورت‌گرفته در این حوزه به‌صورت مجزا بوده و تاکنون پژوهش مستقلی 
در بـاب کارکـرد نظریـۀ خیـال فارابـی در آثار نقاشـی هنرمندان انتخابی صـورت نگرفته 
اسـت. از پژوهش‌هـای انجام‌گرفتـه مربـوط بـه خیـال در نـزد فارابی می‌تـوان به موارد 

ذیل اشـاره داشت. 
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کربــن )۱۳۸۵( در کتــاب خــود بــا عنــوان »تاریــخ فلســفه اســامی« بــه رویکــرد فارابــی 
بــه عالــم خیــال اشــاره داشــته؛ امــا هیــچ اشــاره‌ای بــه کارکردهــا و نمونه‌هــای آن نــدارد. 

بلخــاری )۱۳۸۶( در مقالــه نگاشــته شــده بــا عنــوان »ابداعــات فارابــی در مفهــوم و 
کارکــرد خیــال« ضمــن تشــریح مفهــوم خیــال در نــزد ســایر فلاســفه بــه وجــوه متمایــز 
نظریــۀ فارابــی ازجملــه طــرح اثبــات نبــوت کــه از مختصــات اصلــی نظریــۀ فارابــی اســت، 

اشــاره می‌کنــد.
قــادری )1389( در مقالــه »اهمیــت الخــاص شناســی« بــه نقــش تأثیرگــذار الخــاص 
در هنــر معاصــر ایــران اشــاره می‌کنــد. در مــورد حبیــب‌الله صادقــی اثــر مســتقلی وجــود 

نــدارد و اکثــر مطالــب مربــوط بــه مصاحبه‌هــای انجــام گرفتــه اســت.
مفتونــی )۱۳۸۹( در کتــاب خــود باعنــوان »فارابــی، خیــال و خلاقیــت هنــری« بــه طــرح 
جزئیــات خیــال از دیــدگاه فارابــی پرداختــه و ضمــن دســته‌بندی موضــوع بــرای هرکــدام 

از مــوارد ســه‌گانۀ خیــال نمونه‌هایــی را آورده اســت.
مفتونــی )۱۳۸۹( در مقالــه »هنــر به‌مثابــه راهبــرد فرهنگــی در اندیشــۀ فارابــی« بــه 

مفاهیــم خیــال و خلاقیــت هنــری در نــزد فارابــی اشــاره می‌کنــد.
دســته‌بندی  عینــی  کارکردهــای  بــه  دارنــد  تــاش  نگارنــدگان  پژوهــش  ایــن  در 
صورت‌گرفتــه توســط فارابــی پرداختــه و امــکان ســنجش حــد خیــال در آثــار نقاشــی 

ایــن نظریــه موردتوجــه قــرار دهنــد. معاصــر را براســاس 

روش پژوهش
ایـن مقالـه باهـدف بررسـی وجـوه خیـال در نظریـۀ فارابـی و تحلیـل کارکـرد آن در هنـر 
معاصـر و بـا مبنـا قـراردادن آثـار هانیبـال الخـاص و حبیـب‌الله صادقـی انجـام‌ گرفتـه 
اسـت؛ لـذا باتوجـه ‌بـه اهـداف مشـخص شـده و ویژگـی موضـوع از روش توصیفـی-
تحلیلـی و اسـتفاده از منابـع کتابخانـه‌ای و تصویـری اسـتفاده شـده و تحلیـل موضـوع 
آثـار نقاشـی الخـاص و صادقـی بـه  بـه روش اسـتنتاج انجـام ‌یافتـه اسـت. بـا تحلیـل 
دسـته‌بندی آثـار و نیـز وجـوه مختلـف هرکـدام از آثـار پرداخته و ضمن تشـریح نظریۀ 
ایـن  برطبـق  و صادقـی  الخـاص  احتمالـی خیـال  فارابـی، حوزه‌هـای  دیـدگاه  از  خیـال 

نظریـه اسـتخراج و توصیـف گشـته اسـت.

خیال
در لغت‌نامه‌هـا خیـال به‌صـورت معناهـای چـون: خیـال‌ بسـتن )تاج المصـادر بیهقی( 
)زوزنـی(. صـورت بسـتن چیـزی مـر کسـی را )منتهـی الارب( )ناظـم الاطبـاء(. در خیـال 
آوردن )غیـاث اللغـات( )آننـدراج(. کسـی را خیـال نمـودن )ترجمـان جرجانـی ترتیـب 
عـادل بـن علـی( )از اقـرب المـوارد(: یکـی را تخیـل گوینـد، نخسـتین درجـه کـه چیزها را 

بتوانـد دیـد و شـنید )تاریـخ بیهقـی( آمـده اسـت.



فصلنامه مطالعات هنر

12
سـال دوم، مسلسل 3

شــــماره 2، تابستان 1402

علامه حســن‌زاده آملی در نوشــتار »انســان در عرف عرفان« و نیز »دروس معرفت 
نفــس« خیــال را این‌گونــه بیــان می‌کنــد: »قــوه خیــال یکــی از مظاهــر خداونــد اســت یــا 
دقیق‌تــر، یکــی از مظاهــر اســماء الهــی اســت؛ زیــرا یکــی از اســماء الهــی اســم شــریف 
»مصــور« اســت و نفــس نیــز ازطریــق خیــال، صورتگــری می‌کنــد. از ایــن‌رو، می‌تــوان 
گفــت قــوه خیــال مظهــر اســم شــریف »المصــور« اســت و ازآنجاکــه اســماء الهــی حق‌اند، 
مظاهــر اســماء الهــی نیــز حق‌‌انــد و چــون اســماء، توقیفی‌انــد؛ یعنــی نمی‌شــود اســماء 
لفظــی و اســماء عینــی را نمی‌تــوان از جــای خویــش برداشــت؛ چــرا کــه برداشــتن آن‌هــا 
موجــب خلــل در نظــام آفرینــش اســت، قــوه خیــال نیــز در جــای خویــش نیکــو و احســن 
اســت و در نظــام احســن بایــد قــوه خیــال باشــد و نمی‌شــود ایــن قــوه را برداشــت« 
)حســن‌زاده آملــی،1391: 65-64(. وی همچنیــن اشــاره می‌کنــد: »کار قــوه خیال تصویر 
دادن معانــی و حقایــق مدرکــه اســت مثــاً نفــس مطالبــی را از عالــم مجــردات می‌گیــرد و 
آن حقیقــت را بــه روح می‌دهــد و روح آن را بــه قلــب داده و قلــب آن حقایــق را بــه خیــال 
می‌ســپارد و خیــال نیــز آن حقایــق را مبــدل بــه صــوری می‌کنــد. مثــاً دشــمنی را بــه شــکل 
مــار و یــا بــه شــکل ســگ صــورت می‌دهــد و علــم و رزق را بــه شــکل آب یــا شــیر صــورت 
می‌دهــد« )همــان: 184-182(. در نــزد برخــی از نظریه‌پــردازان ســیر در عالــم خیــال، 
شــروطی دارد و لازمــه درک آن پایبنــدی بــه آن معیارهــا اســت. »همــه بــه جهــان غیــب 
اتصــال دارنــد وقتــی دریچــه ایــن مخــزن بــاز شــود، اســرار از غیــب بــه عقــل و ســپس بــه 
روح، از روح بــه نفــس، از نفــس ناطقــه بــه جســم و از جســم بــه انــدام تنــزل می‌یابــد 
و به‌این‌ترتیــب اثــر هنــری اعــم یــک قطعــه شــعر، یــک قطعــه خوشنویســی، مجســمه 
یــا.... ظاهــر می‌گــردد. ایــن سلســله‌مراتب، یک‌چشــم و ذهــن آگاه را بــا مشــاهده یــک 
اثــر هنــری دوبــاره بــه جهــان غیــب برمی‌گردانــد. در حقیقــت آن غیــب در اثــر هنری شــکل 
پیــدا کــرده تــا بــاری دیگــر مخاطــب را در مخاطبــه بــا خــود بــه همــان مخــزن غیــب ببــرد« 

)ابراهیمــی دینانــی، 1396: 88(.

ابونصر محمد بن محمد فارابی )۲۵۹-۳۳۹ ه.ق(
و موسـیقی تخصـص  ریاضیـات  منطـق، جامعه‌شناسـی،  فلسـفه،  علـم،  در  فارابـی   
داشـت. وی بـه مکتـب نوافلاطونـی تعلـق داشـت کـه سـعی داشـتند تفکـرات افلاطـون 
ازجملـه  نیـز  اسالمی  فلسـفۀ  در  و  کننـد  هماهنـگ  توحیـدی  الهیـات  بـا  را  ارسـطو  و 
آثـاری  وی  خوانده‌انـد.  ثانـی  معلـم  را  او  می‌شـود.  محسـوب  مشـایی  اندیشـمندان 
نظیـر »الجمـع بیـن الراییـن«، »اغـراض مابعدالطبیعـه ارسـطو«، »فصـول الحکـم« و 
»احصاءالعلـوم« را نگاشـته اسـت. در قرون‌وسـطی آثـاری چنـد از او بـه زبـان لاتیـن 
برگردانـده شـده‌اند و او به‌خوبـی در غـرب نیـز شـهرت یافتـه ‌اسـت. فارابـی معتقـد 
اسـت کـه حقیقـت مذهـب، اسـتعاری، هنـری، ادبـی و تخیلـی اسـت. بـرای او انسـان 
ارزش منحصربه‌فـردی دارد و ارزش او عمومـاً از حرکـت بـه سـمت هنـر و زیباشناسـی 
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بـه دسـت می‌آیـد. فراتـر از مطالـب ارسـطو و افلاطون، ایده‌های فارابـی ترکیبی از دین، 
را می‌تـوان مبـدع معرفت‌شناسـی  او  و دلیـل و وجـود هسـتند.  فلسـفه، هنـر، علـم 
انتقادی دانسـت که اثر مشـهودی را بر کل تاریخ فلسـفه بعداز خود برجای گذاشـت 
 Amin Nadir, 2015 :( و ایـن اثـر در سـنت اسالمی و فلسـفه غربـی نمود پیـدا کـرد
226(. ایجـاد نسـبت میـان متخیلـه و نبـوت را یکـی دیگـر از ابداعـات فارابـی می‌تـوان 

نامیـد )بلخـاری، 1386: 85(.

هنر در نزد فارابی
فارابـی جایـگاه منحصربه‌فـردی بـرای هنـر و هنرمنـدان در مدینۀ فاضلـه خود طراحی 
کـرده و بـا اتصـال هنـر بـه وحـی، هنرمنـدان را در جایـگاه دوم و هم‌ردیـف بـا خطیبان و 
مبلغان‌دینـی و پـس‌از انبیـای الهـی و جانشینانشـان قـرار داده اسـت )مفتونـی، ۱۳۹۷: 
108-107(. بـرای هنـر دو قاعـده در نظـر گرفتـه اسـت: کـم فایده و مفیـد؛ منظور از کم 
فایـده، هنـری دانسـته کـه هدفـش صرفـاً ایجـاد لـذت اسـت و مفیـد را هنـری نامیـده 
کـه علاوه‌بـر لـذت، تخیالت و احساسـات و انفعلاتـی هـم در نفـس ایجـاد کنـد و از ایـن 
طریـق، امـور دیگـری را محـاکات کنـد. فارابـی برمحورهـای ذوق، عنصر عقلانـی، تخیل، 
انفعـالات نفسـانی و لـذت در تعریـف هنـر تاکیـد کـرده اسـت )مفتونـی، 1389: 120-
119(. از دیـدگاه فارابـی، پیدایـی وجـود برتـر هـر موجـودی و حصول واپسـین کمالش 

زیبایـی اسـت )هاشـم نـژاد، 1385: 320(.

نظام طولی فیض از دیدگاه فارابی
موجـود اول، موجـود دوم را صـادر می‌کنـد که جوهری مجرد اسـت و هم ذات خود را 
تعقـل می‌کنـد و هـم ذات موجـود اول را. بـا تعقـل ذات اول، موجـود سـوم و از تعقـل 
ذات خـود، آسـمان اول از او صـادر می‌شـود. به‌این‌ترتیـب از عقل چهـارم، زحل؛ عقل 
پنجم، مشـتری؛ عقل ششـم، مریخ؛ عقل هفتم، خورشـید؛ عقل هشـتم، زهره؛ عقل 
نهـم، عطـارد؛ عقـل دهـم، قمـر آفریده می‌شـوند. از عقل دهم عقـل دیگری به وجود 
نمی‌آیـد؛ بلکـه معلـول آن محتـاج بـه مـاده و موضـوع اسـت. عقـل دهـم )عقـل فعـال 
یـا موجـود یازدهـم( مدبـر عالـم مـادون فلـک قمـر اسـت و بـا وجـود کـره قمـر، وجـود 

اجسـام آسـمانی ختم می‌شـود)خادمی، 1386: 82-83(.

شکل‌گیری خیال از دیدگاه فارابی
از دیـدگاه فارابـی ایـن دسـته از عوامـل در شـکل‌گیری خیـال دخیـل هسـتند: عقـل 
فعـال یـا عقـل دهـم، افالک و کواکـب، موجـودات سـماوی، قـوه ناطقه، محسوسـات، 
قـوه متخیلـه. عقـل فعـال ازنظـر فارابـی می‌توانـد منشـأ خیـال باشـد و صـور خیالـی را 
بـر انسـان عرضـه کنـد. ایـن عمـل بـرای پیامبـران و نفـوس قدسـی می‌توانـد در خـواب 
و بیـداری اتفـاق بیفتـد؛ تااین‌حـد کـه هیـچ معقولـی برای آنـان مجهول و مخفـی نماند؛ 
همان‌گونـه کـه بـرای پیامبـران الهـی می‌افتـد. ازنظـر فارابـی نفـوس فلکـی می‌توانسـتند 
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در قـوۀ خیـال انسـان‌ها تأثیـر بگذارنـد. ایـن نظریـه کـه افالک و کواکـب دارای نفـس 
هسـتند، امـروزه منسـوخ گشـته اسـت. فارابـی همچنیـن معتقـد بـه تأثیـر قـوۀ نطـق و 
تعقـل به‌عنـوان مصـدر و منبـع خیـال بـرای انسـان بـود )مفتونـی، 1389: 37-38(. 
»پـس عقـل فعـال هـم بدین‌سـان اسـت، نخسـت در قـوۀ ناطقـه آدمـی چیـزی رسـم 
می‌نمایـد کـه آن چیـز خـاص نسـبت بـه نفـس ناطقـه بـه منـزه نـور اسـت نسـبت بـه 
بصـر و به‌وسـیله همیـن امـر مفـاض اسـت کـه نفس ناطقـه عقل فعـال را درک می‌کند 
و به‌وسـیله همـان اسـت کـه اشـیایی کـه بالقـوه معقـول او بوده‌انـد، بالفعـل معقـول 
او شـوند« )فلامکـی، 1385: 183(. »از نظـر فارابـی ایـن عقـل، عالی‌تریـن حالـت عقـل 
انسـانی اسـت؛ حالتی که در آن عقل انسـانی می‌تواند بدون وسـاطت حواس، صوری 
را کـه عقـل فعـال افاضـه می‌کنـد به شـهود و اشـراق دریابـد و این همـان واهب الصور 

اسـت« )کربـن، 1385: 230(.

تخیل از دیدگاه فارابی
ویژگـی بـارز نظریـۀ فارابـی در مورد خیال، توجه به کارکردهایش اسـت و بدین‌صورت 

وجـوه خیـال را این‌گونه تشـریح می‌کند.
۱. حفــظ صــور محســوس: در ایــن مرحلــه، آنچــه ازطریــق حــواس ظاهــری درک 

می‌شــود، پــس‌از انقطــاع از عوالــم حســی در خیــال انســان باقــی می‌مانــد.
۲. تجزیــه و ترکیــب صــور محســوس: در ایــن ســطح، صورت‌هایــی کــه از عالــم 

محسوســات دریافــت کــرده تجزیــه و ســپس ترکیــب می‌نمایــد.
۳. محاکات به‌وسیلۀ صور محسوس. این سطح ازنظر فارابی بر دو وجه است:

ــال هــم امــکان  ــن بخــش، قــوۀ خی ــه محســوس: در ای ۳-۱. محــاکات محســوس ب
تجســم محســوس را بــه واســطه محســوس دیگــر دارد و هــم امــکان تجزیــه و ترکیــب 

صورت‌هــا را دارا می‌باشــد.
۳-۲. محــاکات معقــول بــه محســوس: در ایــن ســطح، قــوۀ خیال بــرای امور معقول 

نشــانه‌های بصــری خلق می‌کنــد )مفتونــی، ۱۳۸۹: 32-33(.

هانیبال الخاص )۱۳۰۹-۱۳۸۹ ه. ش(
از  را  وی  می‌تـوان  و  بـود  تجسـمی  هنرهـای  رشـتۀ  فارغ‌التحصیـل  الخـاص  هانیبـال 
فعالیت‌هـای  ازجملـه  برشـمرد.  ایـران  در  نقاشـی  آمـوزش  حـوزۀ  در  مؤثـر  اشـخاص 
الخـاص می‌تـوان بـه: تأسـیس گالـری »گیل‌گمـش«، مـدرس هنرسـتان عالـی، تدریـس 
آزاد اسالمی و عضـو هیئـت داوری بی‌ینـال  در چندیـن دانشـگاه خارجـی، دانشـگاه 

نقاشـی مـوزه هنرهـای معاصـر تهـران نـام بـرد.
روش کار وی، تأکیــد بــر ســنت‌های اصیــل نقاشــی در تکنیــک و ســنت‌های ملــی 
و مذهبــی در محتــوا بــود و بخشــی از اتفاقــات هنــر معاصــر ایــران را تقلیــد کورکورانــۀ 
هنرمنــدان از نمونه‌هــای غربــی و در نتیجــه، اســتحاله در آن نــوع از هنرهــا، بی‌آنکــه 
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معنــای درونــی آن‌هــا را یافتــه باشــند، می‌دانســت. الخــاص بنابر آرمان‌هــا، زندگی‌ و اقلیت 
مذهبــی بودنــش، تابلوهایــی خلــق کــرده کــه بخــش مهمــی ازعناصــر آن را نشــانه‌هایی از 
قــوم آشــور و مســیح، اســامی و ایــران باســتان و اســاطیر تشــکیل داده‌انــد. آن‌هــا ازنظــر 

فــرم و تکنیــک نقاشــی »ســاده نــگار« محســوب می‌شــود )نمودارهــای 1-2-3(.

نمودار 1. عناصر ایرانی در نقاشی هانیبال الخاص

نمودار ۲. عناصر کهن در نقاشی هانیبال الخاص.

نمودار ۳. عناصر غیرایرانی معاصر در نقاشی هانیبال الخاص )نگارندگان(.
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الخــاص معتقــد بــه هنــر اصیــل ایرانــی بــود: »مــن در مینیاتــور همــه مكاتــب هنــری 
دنیــا را دیــده‌ام. مثــاً در »تذهیــب« حاشــیه مینیاتورهــا »آپ آرت« و »ویكتــور وازارلــی« 
را می‌تــوان به‌وضــوح پیــدا کــرد. در »تشــعیر« به‌ســهولت می‌تــوان سوررئالیســم و 
ــی كــه در  ــد. در خــود »نگارگــر« و در بعضــی تک‌چهره‌هــای فراوان ــی را دی ســالوادور دال
مینیاتــور مــا اســت، می‌تــوان اكسپرسیونیســم نابــی را یافــت كــه اگــر در ابعــاد بــزرگ آن را 
ببینیــم به‌عنــوان نمونــه‌ای قدیمــی و بســیار قدیمی‌تــر از اكسپرسیونیســم آلمــان قابــل 
‌ارائــه اســت. در پرداخــت ظریــف و دقیــق نگارگــری ایرانــی »پوانتلیســم« را بــا نقطه‌نقطــه 
کردن‌هــای بســیار پرحوصلــه‌ای دیــده‌ام. در منظره‌ســازی رؤیایــی و شــاعرانه برخــی 
از مینیاتورهــای ایرانــی نوعــی »رومانتیسیســم« باشــكوه و بی‌بدیــل دیــده می‌شــود. 
در آداب چگونگــی جــادادن عناصــر در صفحــه و در ســاختار هندســی هــر مینیاتــور 
»كلاسیســیم« را می‌تــوان بــه عیــان دیــد« )URL:1(. وی می‌گویــد: »هنرمنــد لازم اســت 
بــه مصــداق پنــدار زیبــای خواجــه حافــظ شــیراز »شستشــویی کــن و آنگــه بــه خرابــات 
خــرام ...« هرچــه شــیله‌پیله دارد، هرچــه چــرک و پلشــتی دارد، هرچــه عقــده دارد، 
همــه را بیــرون بریــزد و خــودش را بــه صداقــت و پاکــی کودکــی، بــه همــان تخیل برســاند، 
ذوق خالــص کودکانــۀ خــود را بــاز یابــد و بــا تجربیــات زندگــی کاری را تلفیــق کنــد، حتمــاً 
هنرمنــدی خــوب خواهــد شــد« )صــدر، 1389: 19(. دوره‌هــای کاری الخــاص در ادامــه 

آمــده اســت )جــدول 1(.
جدول ۱. شناسایی دوره‌های کاری هانیبال الخاص )نگارندگان(.

آثار با نشانه صلیبآثار اسطوره‌ای نقاشی از چهره هنرمندان ایرانیآثار با درون‌مایه نگارگری

آثار با تم دوبخشیآثار با تم نوشتهچهره هنرمندان غیرایرانیآثار با فضای غالب سفید
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حبیب‌الله صادقی، ۱۴۰۱-1336 ه.ش
صادقـی دکتـری پژوهـش هنـر را از دانشـگاه تربیت‌مـدرس و باموضـوع رسـالۀ دکتری: 
»تجلـی عالـم خیـال و مثـال در هنـر ایرانـی«،  اخـذ کـرده و عضـو پیوسـتۀ فرهنگسـتان 
هنـر جمهـوری اسالمی ایـران اسـت. از آثـار ایشـان علاوه‌بر برپایـی چندین نمایشـگاه، 
اثـر تبدیـل بـه نقاشـی دیـواری شـده اسـت. صادقـی را به‌عنـوان هنرمنـد عرصـه  دو 
انقالب و دفـاع مقـدس می‌شناسـد و اکثـر آثـار وی در ایـن حـوزه خلـق شـده اسـت. 
ایشـان بـه عالـم خیـال و کارکـرد آن در عرصـۀ خلـق اثـر اعتقـاد دارند؛ چنانکـه موضوع 
رسـالۀ دکتـری را نیـز بـا عنـوان »عالـم خیـال و مثـال در هنـر ایرانـی« نگاشـته اسـت.

ــروری کار  ــا نشــان‌دادن شــجاعت و قهرمان‌پ حبیــب‌الله صادقــی معتقــد اســت، زیب
خوبــی اســت کــه بایــد در اندیشــه یــک هنرمنــد شــکل‌گرفته باشــد تــا بتوانــد آن را بــه 
ــر و ادبیاتمــان بــه ســنت‌هایمان توجــه کنیــم؛  ــر بکشــد. مــا ســعی کردیــم در هن تصوی
امــا حواســمان نبــوده زمــان به‌ســرعت ســیر می‌شــود و مــا موظــف هســتیم، اندیشــه 
تابنــاک اســام را بــه شــکل معاصــر بیــان کنیــم )URL:1(. مجمــوع آثار صادقــی در حوزۀ 
ــار، موضــوع  نگارگــری و نقاشــی معاصــر خلــق شــده اســت )جــدول 2( و اغلــب ایــن آث
انقــاب اســامی و دفــاع مقــدس را شــامل می‌شــوند. تنهــا در مجموعــه »خیــال شــرقی« 

گرایــش بــه آبســتره و هنــر انتزاعــی مشــهود اســت )نمودارهــای 4-5-6(.

نمودار ۴. عناصر کهن ایرانی در آثار حبیب‌الله صادقی.

نمودار ۵. عناصر معاصر ایرانی در آثار حبیب‌الله صادقی.
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نمودار ۶. عناصر غیرایرانی در آثار حبیب‌الله صادقی )نگارندگان(.

جدول ۲. شناسایی دوره‌های کاری حبیب‌الله صادقی )نگارندگان(.
موضوعات مذهبینقاشی با گرایش رئالیستیآثار با فضای نگارگری ایرانی

فضای سمبولیستیفضای انتزاعینقاشی انقلاب و دفاع مقدس

ثار هانیبال الخاص  نظریۀ خیال فارابی در آ
در مجموعــه آثــار هانیبــال الخــاص، نشــانه‌ای از مرحلــه اول فارابــی؛ یعنــی تجســم 
عینــی صــور مشــاهده نمی‌شــود؛ ولــی در برخــی از آثــار وی مرحلــه دو؛ یعنــی تجزیــه 
و ترکیــب عناصــر قابــل بازشناســی اســت. در ایــن مرحلــه چنانچــه در ابتــدای مطالــب 
بــدان پرداختــه شــده، از مرحلــه توصیــف امــر بیرونــی عبــور کــرده و ســعی بــر آن دارد 
کــه بــا تلفیــق دو عنصــر عینــی و ایجــاد کم‌وکاســت و یــا افــزودن عناصــر و بــر هم‌ســازی 
آنــان بــه خلــق اثــر بپــردازد، مجموعــه »پرتــره هنرمنــدان« را می‌تــوان در مرحلــه دوم 

قــرار داد )تصاویــر 2- 1(.
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بیشـتر آثـار هانیبـال الخـاص در پـی تجسـم عناصـر محسـوس در کنـار هـم و خلـق 
نشـانه‌هایی جدیـد اسـت. از ایـن‌رو بـا یـک نـگاه کلـی، اکثـر آثـار الخـاص را می‌تـوان در 
بخـش اول مرحلـه سـوم نظریـۀ خیـال فارابـی، قـراردادن خیـال در برابـر یـک صـورت 
دیگـر  محسـوس  صـورت  یـک  از  آن،  تخیـل  و  توصیـف  بـرای  و  محسـوس  واقعـی 

اسـتفاده‌کردن، قـرار داد )تصاویـر 3 الـی 5(.

تصویر 3. بدون عنوان، 1383، ترکیب مواد،
.)URL 3( 26* 26 سانتی‌متر

                                         

 تصویر 2. بدون عنوان ، مقوا،
 1381 ،32* 32 سانتی‌متر

.)URL 4(

 تصویر 1. نیما، 1378، اکریلیک،
60*40 سانتی‌متر
.)URL 3(

تصویر 4. بدون عنوان، 1378، اکریلیک،
.)URL 3( ۱۲۵ *۱۰۵ سانتی‌متر

تصویر ۵. بدون عنوان، 1379، جوهر و 
.)URL 3( پاستل، 80*60 سانتی‌متر
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ثار حبیب‌الله صادقی نظریۀ خیال فارابی در آ
کشـیده  تصویـر  بـه  محسـوس  صـور  عیـن  مرحلـه،  ایـن  در  فارابـی  نظریـۀ  برطبـق 
می‌شـود. در آثـار حبیـب‌الله صادقـی در مجموعـه »خانـۀ پـدری« نشـانه‌هایی از ایـن 
مرحلـه، قابـل کدگـذاری اسـت؛ هرچنـد بـه نظـر می‌رسـد ایـن آثـار نیـز باعبـور از فیلتـر 
اول  در مرحلـۀ  لحـاظ مجمـوع عوامـل  از  ولـی  باشـد؛  ترسـیم شـده  خیـال هنرمنـد 

.)6 )تصویـر  می‌شـوند  بازنشـانی 

تصویر ۶. خانه پدری،۱۳۹۰،ترکیب مواد،

.)URL 5( 180*110 سانتی‌متر

ترسـیم  واقع‌نمایـی  به‌صـورت  عوامـل  تمامـی  صادقـی  آثـار  از  دیگـری  سـری  در 
شـده‌اند؛ امـا از دیـدگاه هنرمنـد، معنایـی دومـی نیـز در اثـر مسـتور اسـت. ایـن آثـار را 
می‌تـوان حرکـت از مرحلـۀ اول بـه سـمت بخـش اول مرحلـۀ سـوم؛ یعنـی نشـان یـک 

محسـوس بـا محسـوس دیگـر و آفرینـش معنـای دیگـر )تصویـر 7(. 

تصویر ۷. یک روز سال ۱۳۶۴، 1365، رنگ و روغن،

.)URL 5( 200*140 سانتی‌متر 

سـوم  مرحلـۀ  اول  بخـش  در  سمبولیسـم  گرایـش  بـا  صادقـی  حبیـب‌الله  آثـار 
نظریـۀ فارابـی قابل‌شناسـایی اسـت. در ایـن مرحلـه هنرمنـد، تالش دارد تـا بـا ترکیـب 
یابـد  ثانویـه دسـت  بـه معنـای  ارائـه آن‌هـا  نشـانه‌هایی بصـری در کنـار هـم و نحـوۀ 

.)۸ )تصویـر 
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تصویر ۸. من ماهیم،1361، رنگ و روغن،
.)URL 5( 120*90 سانتی‌متر

بــا عنــوان »خیــال شــرقی« کمتــر نشــانی از عوامــل  آثــار صادقــی  در مجموعــه 
بیرونــی دیــده می‌شــود )هرچنــد در برخــی آثــار، نشــانی از دورنمــای منظــره و گاه 
ــه از  ــان ک ــا در مجمــوع آن، همچن ــار حســین کاظمــی مشــهود اســت( ام نشــانی از آث
اســمش برمی‌آیــد، عنصــر خیــال هنرمنــد حاکــم اســت و شــاید بتــوان گفــت هنرمنــد، 
گســترۀ خیــال خــود را باعبــور از مرزهــای مــادی و محســوس بــه جایــگاه عالــم معقــول 
ــن‌رو  ــق شــده اســت. از ای ــات خل ــی فــارغ از مادی ــر در لحظات ــق اث نزدیــک شــده و خل
می‌تــوان بخش‌هایــی از ایــن مجموعــه را در بخــش دوم مرحلــۀ ســوم نظریــۀ فارابــی 

طبقه‌بنــدی کــرد )تصاویــر 9-10(.
                          

 تصویر 10. مشرق خیال، 1390، ترکیب مواد،
.)URL 5( 110*110 سانتی‌متر 

 تصویر 9. مشرق خیال، 1389،ترکیب مواد،
.)URL 5( 130*130 سانتی‌متر
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نتیجه‌گیری
در حــوزۀ مطالعــات اندیشــمندان اســامی-ایرانی خیــال از مقــولات موردتوجه بوده و 
در دوره‌هــای مختلــف تاریخــی بخش‌هایــی از معانــی آن مفتــوح گشــته اســت. در ایــن 
میــان، فارابــی را می‌تــوان به‌عنــوان اولیــن نظریه‌پــردازان عالــم خیــال جهــان اســام 
دانســت. بخش‌هایــی از نظریــات فارابــی گرچــه در دوره‌هــای بعــدی مــورد چالــش و 
نقــد حکمــای اســامی قــرار گرفــت؛ لیکــن ســاختار کلــی آن دســت‌نخورده باقــی مانــد 
ــال شــامل ســه  ــم خی ــر حکمــا قــرار گرفــت. نظریــات فارابــی در عال ــد اکث و مــورد تأیی
مرحلــۀ عمــده و یــک بخــش کــه در زیــر مجموعــۀ ســوم اســت. آنچــه مــدّ نظــر ایــن 
مقالــه بــوده، امکان‌ســنجی کارکــرد ایــن مباحــث در آثــار نقاشــی معاصــر بــوده کــه در 
ایــن راســتا آثــار هانیبــال الخــاص و حبیــب‌الله صادقــی به‌جهــت معاصــر بــودن و تنــوع 
آثــار و دارابــودن دوره‌هــای مختلــف هنــری و ارج‌گــذاری هــر دو هنرمنــد بــه مقوله خیال 
انتخــاب گردیــد. نتایــج مقالــه نشــان از آن دارد، برطبــق نظریــۀ فارابــی کــه پاییــن حــد 
از خیــال را عینی‌ســازی و مشــاهده مســتقیم اســت در آثــار الخــاص قابل‌شناســایی 
نیســت؛ ولــی در برخــی از آثــار صادقــی ایــن وجــه از عیــن ســازی مشــاهده می‌شــود. 
حرکــت هــر دو هنرمنــد از مرحلــه دو و تجزیــه و ترکیــب شــروع و بــه بخــش اول مرحلــه 
ســوم، همــان قــراردادن صــور محســوس در کنــار هــم و خلــق معنایــی جدید می‌رســد؛ 
امــا عالی‌تریــن وجــه از خیــال در نــزد فارابــی کــه تجســم صــور معقــول هســت و از آن 
به‌عنــوان مراحلــی از خیــال انبیــا و قدیســین نــام بــرده و می‌تــوان گفــت، چالشــی‌ترین 
مرحلــه بــرای عرصــه هنــر اســت. هرچنــد امــکان درک درســت و ســنجش حــد خیــال 
هنرمنــد در عالــم بیــرون وجــود نــدارد؛ ولــی بــا درنظرگرفتــن دســته‌بندی خیــال در نــزد 
فارابــی، در مجمــوع آثــار هانیبــال الخــاص را می‌تــوان در حیطــه مرحلــه دوم و بخــش 
اول مرحلــه ســوم طبقه‌بنــدی کــرد و آثــار حبیــب‌الله صادقــی را در تمامــی مراحــل )چــه 

در مرحلــه اول و چــه در بخــش دوم مرحلــه ســوم( قابل‌ســنجش دانســت.
پیشــنهاد پژوهشــی نگارنــدگان مبتنی‌بــر ایــن مســئله اســت کــه براســاس نظریــۀ 
خیــال فارابــی و مشــخص نمــودن پایین‌تریــن و بالاتریــن حــد خیــال، چــرا دوره‌هــای 
کاری هنرمنــدان منتخــب از یک‌رونــد روبه‌رشــد برطبــق ایــن نظریــه برخــوردار نیســت و 
چه‌بســا دوره‌هــای کاری ســال‌های قبــل هنرمنــد در نســبت بــا آثــار جدیدتــرش در ردۀ 

ــال قــرار می‌گیرنــد. ــر خی بالات
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