
53
سـال دوم، مسلسل 3

شــــماره 2، تابستان 1402

Vol. 2, Series. 3, No. 2, Summer 2023/ 53 - 78
doi: 10.22083/SSA.2024.448188.1031

The effect of the analysis of folklore motifs on the preservation of 
the identity of Nobaran carpets: Foresight*

Narges Ahmadi, M.A. Student, Handicrafts, Faculty of Arts, Sourah University.
narges.ahmadi700@gmail.com 
Mehran Houshiar, Associate Professor, Soura University, houshiar@soore.ac.ir
Reza Mirmobin, Guest Lecturer, Handicrafts and Islamic Art Department of Soura University. 
r.mirmobin@yahoo.com

Abstract
Mentally woven carpets are a manifestation of popular culture and valuable resourc-
es in cultural studies. The concern of the research is the lack of production, use and 
forgetting of the design of Saman Saveh village carpets. With the main goal of re-
viving, preserving and transferring cultural heritage to future generations in the face 
of cultural invasion, Jihad of explanation has been used as a necessity of research 
and a strategy to solve the concern of research. The statistical population is Nobaran 
Saveh villages and the target population is Saman village of Nobaran foothills. The 
present fundamental, qualitative and descriptive-analytical research answers the fol-
lowing questions with a prospective approach with documentary, field, and interview 
methods: 1. How can the motifs of Saveh village rugs be used in order to realize the 
“Elucidation Jihad” as quoted by supreme leader of Iran? “Elucidation Jihad” can 
be done in three ways: A- Cultural explanation, by researching and explaining the 
content of carpet designs in the form of articles, books, and content creation; B- Ar-
tistic explanation, by designing mental designs in the area of carpet patterns in Iran; 
C- The present article deals with the cultural and political economic aspect and its 
achievement is to create recognition and self-confidence and to revive the national 
identity and to introduce the “Elucidation Jihad” as a non-active defense in the soft 
war that leads to the prosperity of production.
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*. This article is taken from the master's thesis entitled "Revival of motifs taken from 
folklore stories in the design of Saweh carpets in the context of jihad explanation" 
under the guidance of Dr. Mehran Houshiar at Soore University in Tehran (2023).
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 تأثیر تحلیل نقش‌مایه‌های فولکلور
بر حفظ هویت قالی‌های نوبران با رویکرد آینده‌نگاری*

، مهران هوشیار2،‌ رضا میر مبین3 نرگس احمدی1

چکیده
مطالعـات  در  ارزشـمندی  منابـع  و  عامـه  فرهنـگ  تجلـی‌گاه  ذهنی‌بـاف،  قالی‌هـای 
طـرح‌  فراموشـی  و  کاربـرد  تولیـد،  کم‌رونقـی  پژوهـش،  دغدغـۀ  هسـتند.  فرهنگـی 
قالی‌هـای روسـتای سـامان سـاوه اسـت. باهـدف اصلـی احیـاء، حفـظ و انتقـال میـراث 
فرهنگـی بـه نسـل‌های آینـده در مقابلـه بـا تهاجـم فرهنگـی از جهـاد تبییـن به‌عنـوان 
ضـرورت پژوهـش و راهبـرد بـرای رفـع دغدغـۀ پژوهـش اسـتفاده شـده اسـت. جامعۀ 
دهسـتان  از  سـامان  روسـتای  هـدف،  جامعـه  و  سـاوه  نوبـران  روسـتاهای  آمـاری، 
کوهپایـه نوبـران اسـت. پژوهـش بنیـادی، کیفـی و توصیفـی ـ تحلیلـی حاضـر بـا رویکـرد 
آینده‌نـگاری بـا روش اسـنادی، میدانـی و مصاحبـه بـه سـؤالات ذیـل پاسـخ می‌دهـد. 
1. چگونـه می‌تـوان از نقش‌مایه‌هـای قالـی روسـتایی سـاوه در راسـتای تحقـق جهـاد 
تبییـن اسـتفاده کـرد؟ 2. دسـتاورد تحقق جهاد تبیین با دیـدگاه آینده‌نگاری در هویت 
منطقـۀ نوبـران چیسـت؟ جهـاد تبییـن بـه سـه صـورت قابل انجام اسـت. الـف( تبیین 
فرهنگـی، بـا پژوهـش و تشـریح محتـوای طـرح‌ قالی‌هـا در قالـب مقالـه، کتـاب و تولیـد 
محتـوا. ب( تبییـن هنـری، بـا تبدیـل طرح‌هـای ذهنـی در معـرض فراموشـی منطقـه بـه 
نقشـه‌های قالی. ج( تبیین اقتصادی-سیاسـی با افشـای شـیوۀ اسـتعماری غرب برای 
تسـلط اقتصـادی و فرهنگـی بـر ایـران ازطریـق قالـی. نوشـتار حاضـر بـه بعـد فرهنگـی، 
اقتصـادی و سیاسـی پرداختـه، همچنیـن دسـتاورد آن ایجـاد شـناخت وخودبـاوری، 
احیـای هویـت ملـی و معرفـی جهـاد تبییـن به‌عنـوان پدافنـد غیرعامـل در جنـگ نـرم 

اسـت کـه بـه رونـق تولیـد می‌انجامـد. 
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​مقدمه 
قالی‌های ذهنی‌باف روستایی و عشایری، تجلی‌گاه فرهنگ عامه یا فولکلور هستند 
و به دلیل تأثیر‌پذیری از طبیعت و بطن زندگی مردم، نمایانگر آداب ‌و رسوم، باورها 
و سنت‎ها بوده‌اند؛ همچنین منابع مهم و ارزشمندی در حوزۀ هنر، علوم انسانی 
شهرستان  توابع  از  نوبران  بخش  روستایی  قالی‌های  هستند.  فرهنگی  مطالعات  و 
روستاهای  با طرح‌های متنوع در  قالیبافی  نیستند.  قائده مستثنی  این  از  نیز  ساوه 
متعدد شاهسون‌نشین و ترک‌زبان نوبران در گذشتۀ نه‌چندان دور نشان از اهمیت 
کم‌رونقی  کنونی،  مقطع  در  حاضر  پژوهش  دغدغۀ  دارد؛  منطقه  هنری  و  تاریخی 
تولید و کاربرد قالی‌ دستباف روستایی و بیم فراموشی طرح‌ و نقش آن‌ها می‌باشد. 
میراث فرهنگی  انتقال  و  احیاء، حفظ  اصلی  برهمین‌اساس در جست‌وجوی هدف 
جهاد  تحقق  می‌رسد،  نظر  به  فرهنگی  تهاجم  با  مقابله  در  و  آینده  نسل‌های  به 
تبیین که در فرمایشات مقام معظم رهبری از آن به‌عنوان فریضه‌‌ای فوری یاد شده 
و  اهمیت  به‌عنوان  است.  کرده  دعوت  توان  در حد  روشنگری  به  را  اقشار  همه  و 
ضرورت تحقیق، بتواند راهبردی مناسب برای طراحی سناریوهای آینده‌نگارانه در رفع 
دغدغۀ پژوهش باشد. به‌همین‌منظور، پژوهش حاضر سعی دارد از میان بیش‌از 
یکصد روستای بخش نوبران شهرستان ساوه به روش میدانی و پویشی، با گردآوری، 
ضبط و تصویربرداری از نمونه‌‌های انتخابی و باقی‌مانده از قالی‌های صدسال اخیر 
بومی  ساکنین  با  حضوری  مصاحبۀ  و  نوبران  سامان  روستایی  منازل  در  موجود 
منطقه و متخصصان عرصه فرش به این سؤال پاسخ دهد که: 1. چگونه می‌توان 
 از نقش‌مایه‌های قالی روستایی ساوه در راستای تحقق جهاد تبیین استفاده کرد؟ 
نوبران  منطقۀ  هویت  در  آینده‌نگاری  دیدگاه  با  تبیین  جهاد  تحقق  دستاورد   .2
و  توصیفی-تحلیلی  ماهیت،  ازلحاظ  و  بنیادی  هدف،  ازنظر  تحقیق  این  چیست؟ 
ازنظر چیستی، کیفیت‌محور بوده و تحلیل یافته‌های آن براساس منابع کتابخا‌نه‌ای 
و مصاحبه با متخصصان، مدیران و فعالان حوزۀ فرش صورت گرفته است. جامعۀ 
توابع  از  روستای سامان  جامعه هدف،  و  نوبران  بخش  روستاهای  پژوهش  آماری 

دهستان کوهپایه نوبران است. 

پیشینه پژوهش
مقاله‌ای از افروغ )1390( با عنوان »نقوش قالی دستباف ایرانی، عناصر و نمادهایی 
ایرانی به‌عنوان هنر ملی و بستری مناسب  از هویت ملی« به بررسی قالی دستباف 
برای شناخت هویت ایرانی پرداخته و با اشاره به نمود این هویت به‌صورت نمادهای 
کرده  تقسیم  باستانی  ابنیه  و  جانوری  گیاهی،  نقوش  به  را  آن‌ها  قالی،  در  تصویری 
ایرانی مانند شاهنامه  و  باورها و اسطوره‌های ملی  از داستان‌ها،  و معتقد است که 
و  میدانی  روش  به  مقاله  این  بسته‌اند.  نقش  ایرانی  قالی  در  و  گرفته  سرچشمه 
آن‌ها  محتوای  تحلیل  به  موزه‌ها  از  تصویری  نمونه‌های  گردآوری  به  کتابخانه‌ای 
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پرداخته و هدف بافندگان ایرانی را تثبیت، معرفی و حفظ باورها و هویت ایرانی در 
بافته‌ها معرفی کرده است. پژوهش مذکور با ریشه‌یابی نقش ماهی ارتباط آن با آیین 
مهرپرستی را مطرح می‌کند که از این جهت برای پژوهش حاضر مهم تلقی می‌شود.
اعتقادات  »نقش  عنوان  تحت  مقاله‌ای  در   ،)۱۳۹۰( همکاران  و  مجیدی  مژگان 
دست‌بافته‌های  نقوش  بررسی  به  عشایری«،  دست‌بافته‌های  نقوش  در  باورها  و 
آنان  باورهای  و  اعتقادات  به  باهدف پی‌بردن  ایل شاهسون و بختیاری،  عشایر دو 
مانند  فرهنگی  عوامل  و  اقلیمی  و  جغرافیایی  عوامل  از  دودسته  به  و  پرداخته‌اند 
به  پرداختن  درهمین‌راستا،  کرده‌اند.  طبقه‌بندی  اعتقادات  و  باورها  و رسوم،  آداب‌ 
ریشه‌های فرهنگی نقش‌مایه‌های فرش شاهسون با جامعۀ آماری پژوهش پیشرو 

مرتبط است. 
احیاء  و  ریشه‌یابی  »شناسایی،  عنوان  با  پایان‌نامه‌ای  )1393( در  عسگری 
اجباری  کوچ  سیاست‌های  یافتن  درصدد  بغدادی«،  شاهسون  قالی  نقش  و  طرح 
شاهسون‌ها و ریشه‌های اصلی نقوش فرش شاهسون بغدادی برآمده است. این 
تحقیق کیفیت‌محور به روش توصیفی-تحلیلی و تطبیقی به نقش، ساختار و شیوۀ 
بافت قالی‌های سه منطقۀ مرکزی، جنوب و شما‌ل‌غرب، همچنین ریشه‌یابی و تطبیق 
آن‌ها پرداخته است. با این هدف که ساختارهای قالی شاهسون بغدادی را با سندی 
شاخص، معرفی نماید. یکی از نقش‌های اصیل آن‌ها به‌عنوان نماد قالی شاهسون 
احیاء به این نتیجه دست یافته که نقش قالی‌های شاهسون در اولین منطقۀ اسکان 
آنان، واقع در جمهوری‌آذربایجان و ناحیۀ قفقاز و نیز در زمان پیش‌از مهاجرت به 
این مناطق ریشه دارد. کوچ اختیاری و اجباری، هر دو موجب گسترش فرهنگ اصیل 
آنان از شمال‌غرب تا جنوب ایران شده است. وی ساختار طرح قالی‌های شاهسون 
بغدادی را شامل فرم‌های ‌ترنج شکسته، فرم لچک پلکانی و نقش‌مایه‌های مشترک 
در متن معرفی کرده است. از مشخصات ترنج، محیط کنگره‌دار، به‌شکل دوحوضی 
با لچک، بدون  را  قالی‌ها  انواع  و  برده  نام  گیاهی  و  نگاره‌های مرغی  با  و سه‌حوضی 
گیاهی، هندسی  نگاره‌های حیوانی،  با  متن  است.  کرده  و دورلچک شناسایی  لچک 
از  در بخشی  پژوهش  این  است.  یافته  عناصر مشترک  دارای  بزرگ،  و حاشیه‌های 

جامعۀ آماری خود با جامعۀ هدف پژوهش‌ حاضر دارای اشتراک است. 
و  طرح‌ها  »طبقه‌بندی  عنوان  با  مقاله‌ای  در  )1395( نیز  فنایی  و  مجابی 
نقش‌مایه‌های قالی ذهنی‌بافت روستای مزلقان«، فرش‌های روستای مزلقان بخش 
نوبران شهرستان ساوه را ازنظر نقش‌مایه، کاربرد و ماهیت بصری به دو گروه گیاهی و 
فرمی همچنین، حاشیه‌ها را به چهاردسته طبقه‌بندی کرده است. باهدف شناسایی 
و احیای طرح‌های رایج و فراموش شده در بازارهای ازدست‌رفته به این نتیجه رسیده 
آنان به سبک روستایی و  اینکه،  که قالی‌های مزلقان ذهنی‌باف هستند. نکتۀ دیگر 
در دو قالب نقش بته و مزلقان بافته می‌شوند و به سه نوع کف‌ساده، کف‌خلوت 
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و چند ترنجی تقسیم می‌شوند. نقشۀ ذهنی لچک ترنج به‌صورت یک‌چهارم است 
مذکور  پژوهش  می‌آید.  به‌حساب  مزلقان  قالی  نشانۀ  دیرسک‌دار،  لچک‌های  و 
به‌جهت اشتراک در دغدغۀ پژوهش و محدودۀ مکانی، برای پژوهش ‌حاضر مهم 

تلقی می‌شود.
مقاله‌ای به قلم مهران هوشیار )1401( با عنوان »بازتعریف صنایع ‌دستی معاصر 
ایران با رویکرد آینده‌پژوهی«‌، در تلاش است با تکیه ‌بر رویکرد آینده‌پژوهی اکتشافی، 
و طرح  آینده  آن در  نوین  و خلق معنای  هدف حفظ جایگاه صنایع‌ دستی معاصر 
با  همچنین  دهد،  ارائه  آن،  راهبردی  و  جدید  علمی  تعریف  برای  الگویی  سناریو، 
این مقاله در  یابد.  این حوزه دست  پایدار در  از خرد جمعی به توسعۀ  بهره‌گیری 
علاوه‌بر  می‌کند؛  اشاره  آینده‌پژوهی  روش  با  سنت‌ها  احیاگری  نوعی  به  خود  بطن 
را  آنجاکه ملی‌گرایی و هویت‌یابی  تبیین« دارد؛  با مفهوم »جهاد  این، قرابت زیادی 
در مقابله با خطر »دیگری« که در مفهوم »جهاد تبیین«، همان »دشمن« است را 
چاره کار می‌یابد؛ چراکه انسان زمانی می‌جنگد که خطری وجود داشته باشد و آن 
خطر امروزه تهاجم فرهنگی است. پژوهش مورد نظر با نوشتار حاضر دارای هدف و 

رویکردی مشترک است.
مقاله‌ای از بهنام زنگی )1401( تحت عنوان »کارایی آینده‌پژوهی هنری در اثربخشی 
برای  هنری  در مطالعات  را  آینده‌پژوهی  رویکرد  پایدار«  توسعۀ  برای  هنر  و  فرهنگ 
رسیدن به توسعۀ پایدار، لازم و اثرگذار یافته است. او هنر را به دلیل ارتباط ریشه‌دار 
با تفکر، هویت و آرمان جوامع، نیازمند بررسی در ارتباط با حوزه‌ها و رشته‌های دیگر 
می‌داند؛ افزون‌بر آن، آینده‌پژوهی در هنر را بیان‌ کنندۀ تغییرات هنری در مواجهه 
با فرهنگ، سیاست، اقتصاد و مسائل اجتماعی دانسته و همچنین وی به الزامات 
آینده‌پژوهی و محصولات فرهنگی پرداخته ‌است. این تحقیق به دلیل تأکید بر توجه 
اقتصاد، هنر صنایع ‌دستی،  آینده‌‌محور، مانند  به نقش پژوهش‌های میان‌رشته‌ای 
ارزش‌های  و  هنر  رسانه‌ای  کارکرد  هنر،  و سیاسی  اجتماعی  کارکرد  ملی،  برند  و  هنر 

تاریخی هنر در ترسیم مسیر آینده، پژوهش حاضر را یاری خواهد کرد.
مراد پیری و کاوند )۱۴۰۱( در مقاله‌ خود با عنوان »رسالت دانشجویان به ‌مثابه 
قدرت نرم در جهاد تبیین با بهره‌گیری از منویات امام خامنه‌ای )مدظله‌العالی(«، به 
بررسی جامعۀ آماری خود که مجموعه بیانات مقام معظم رهبری از سال 1368 تا 
1401 پرداخته و باهدف شناسایی رسالت‌های دانشجویان به‌عنوان مصادیق جنگ 
نرم در جهاد تبیین، الزامات ورود به میدان جهاد تبیین را ولایی بودن، اخلاق‌‌گرایی، 
مدیریت جهادی و اصلاح و تربیت نفس معرفی کرده‌ است. پژوهش مذکور روشن 
کنندۀ هم‌سویی رویکرد آینده‌پژوهی و جهاد تبیین است. این دو مفهوم در بسیاری 
الزامات  از  که  موانع  و  فرصت‌ها  شناخت  آینده،  به  نگاه  اخلاق‌گرایی،  مانند  موارد 
راهبردی  رویکرد،  دو  این  تلفیق  دارند.  مواضع مشترک  آینده‌پژوهی شناخته‌شده، 
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قاطع و رهیافتی کارآمد برای تغییرات اساسی و ایجاد تمدن نوین جهانی به‌ دست 
می‌دهد و با طرح موضوع جنگ نرم به درک اهمیت رویکرد، هدف و رسالت پژوهش 

پیشرو نزد مخاطبان تحقیق کمک خواهد کرد.
روستایی  قالی‌های  که در مورد صنایع‌ دستی،  بررسی پیشینه‌ها نشان می‌دهد 
و فرهنگ‌ عامه، تحقیقات بسیاری انجام شده است؛ ‌اما هر‌چند تبیین و روشنگری 
به‌عنوان  اما  است؛  بوده‌  متعهد  محققان  رهیافت  همواره  انقلاب ‌اسلامی،  پس‌از 
رویکردی جهادی در حوزه صنایع ‌دستی کمتر مورد توجه قرار گرفته ‌و به‌طور خاص، 
ظرفیت  و  قابلیت  به‌عنوان  ساوه  در شهرستان  قالی  نقوش  احیای  در  آن‌ها  نقش 

فرهنگی مورد تبیین و تحقیق قرار نگرفته است.

معرفی شهر نوبران
نوبران، شهری کوچک با مردمانی ترک‌زبان در نزدیکی ساوه است. این شهر در60 
از روستاهای  کیلومتری غرب ساوه، در مسیر شهر همدان قرار دارد. سامان، یکی 
بخش کوهپایه نوبران و مورد پژوهش نوشتار حاضر است. روستای سامان، یکی از 
شهرهای مهم دورۀ سلجوقی بوده و قدمت آن مربوط به هزارۀ اول و دوم پیش‌از 
میلاد است )غفاری، 1391(. مارکوپولو در مسیر تبریز به خلیج فارس ازطریق زنجان 
و ابهر به ساوه که به جادۀ قدیمی »سلطانیه به اصفهان« شناخته می‌شود، بایستی 
رفته  مزدقان  شهرک  و  »سامان«  به  خرقان  کوه‌های  امتداد  در  همدان  »آوَج«  از 
باشد که از سه مغ )مجوس( بشارت‌دهندۀ ظهور عیسی مسیح )ع( که یکی شاه 
شهر ساوه بوده و قلعۀ آتش‌پرستان یاد کرده است )غفاری، 1391به نقل از اذکایی 
رودخانه  اطراف  دهستان‌های  از  مجموعه‌ای  به  مزلقان  قدیم،  در   .)25  :1369
مزلقان‌چای گفته می‌شد )عسگری، 1397(. امروزه روستایی با نام مزلقان و رودی با 
نام مزلقان‌چای در نوبران وجود دارد. منطقۀ مزلقان‌چای به دلیل وجود چنین رودی 
به این نام خوانده می‌شود. در زبان ترکی »چای« به معنای رود است. دشت بیات، 
از شمال روستای سامان  و  نام‌های رود مزلقان که دو شاخه دارد  به  دو رودخانه 
قره‌چای  می‌گیرد،  سرچشمه  همدان  از  که  قره‌چای  رودخانۀ  می‌گیرد.  سرچشمه 
آبیاری  آن‌ها  با  زمین‌های ساوه  که  است  رودخانه  دو  این  تلاقی  نوبران محل  دارد. 
می‌شوند )ستوده، 1380(. در ساوه چهار طایفۀ خلج، بیگدلی، بیات و شاهسون 
ساوه  جنوب  و  شمال‌شرقی  در  شاهسون‌ها   .)1380 )بیگ‌بابا‌پور،  هستند  ساکن 

ساکن هستند )مینورسکی، 1369: 33(. 
صنایع ‌دستی  زمینۀ  در  گذشته  در  ساوه  شهرستان  نوبران  بخش  روستاهای 
فعال و در اغلب منازل روستایی، حد‌اقل یک دار قالی برپا بوده است. چندنمونه از 
قالی‌های استان مرکزی ازجمله، قالیچۀ لچک ترنج روستای مزلقان نوبران مربوط به 
قرن 14 هجری شمسی در موزۀ آستان قدس نگهداری می‌شود که یکی از نمادهای 
هویتی استان مرکزی است. مراجعۀ حضوری به روستاهای اطراف رودخانه مزلقان 
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نشان می‌دهد، راه‌اندازی اتوبان تهران-ساوه، تبدیل روستاها به شهرک‌های لوکس 
را  فرش‌بافی  سنت  عملًا  گذشته،  سی‌سال  در  کوچک ‌پارچه‌بافی  سنت  و  ویلایی 
از  از قالی‌های قدیمی  روبه فراموشی برده و موجب خروج بسیاری  این مناطق  در 
منطقه شده است )مجابی و فنایی، 1395(. نقشۀ قالی‌های ساوه و مزلقان در زمرۀ 
بر  می‌تواند  جغرافیایی  منطقۀ   .)1397 )صوراسرافیل،  دارد  قرار  ایلیاتی  فرش‌های 
که همچون  بومی  کند. در فرهنگ  ایجاد  و هویت فرهنگی  باشد  تأثیر‌گذار  فرهنگ 
بسیاری از فرهنگ‌های جهان، یک فرهنگ محلی-منطقه‌ای است؛ افراد خود را به 
ما  و  می‌دانند  متمایز  غیربومیان  از  محیطی  و  فرهنگی-اجتماعی  ویژگی‌های  دلیل 
آن »فرهنگ بومی« می‌گوییم  به  توپولوژیک و محیطی  به دلیل حضور دلالت‌های 
)طاهری و بیاتی، 1396(. در این خصوص )کشمیر شکن، 1396: 164( می‌نویسد: 
»بومی‌گرایی را می‌توان دکترینی تعریف کرد که جامعه را به تجدید حیات، بازگشت 
فرا‌خواند.  بومی  فرهنگی  ارزش‌های  و  باورها  رسوم،  آداب ‌و  تداوم  یا  گذشته  به 
بومی‌گرایی بر پایۀ باورهای عمیقی چون ایستادگی در برابر پذیرش فرهنگی، ارجح 
شمردن هویت بومی اصیل خودی و اشتیاق برای بازگشت به سنت فرهنگی بومی 

ناب شکل‌گرفته است« )هوشیار، 1401: 28(.

فرهنگ عامه )فولکلور(
فولکلور1 واژه‌ای فرانسوی است که از دو کلمۀ »فولک« به معنای توده و »لور« به 
معنای دانش تشکیل شده است؛ درواقع آگاهی نسبت به آداب‌ و رسوم مردم عادی 
جامعه، داستان‌ها، اشعار عامیانه و مردم‌شناسی گفته می‌شود )دهخدا، 1388(. 
فرهنگ، همواره از موضوعات مهم و مورد توجه در میان پژوهشگران است. بیهقی 
به نقل از »ادوارد تایلور2« بنیان‌گذار انسان‌شناسی فرهنگی می‌نویسد: »فرهنگ یا 
تمدن، مجموعه‌ای حاوی دانش‌ها، اعتقادات، هنرها، قانون‌ها، اخلاقیات، عادت‌ها 
یا  عامه  فرهنگ   .)1365 )بیهقی،  است«  انسان  توسط  کسب‌شده  مهارت‌های  و 
فولکلور را مجموعه‌ای از دانستنی‌ها و اعمال و رفتاری می‌گویند که در میان عامۀ 
به  پرداختن  فولکلور،  موضوع  می‌شود.  منتقل  دیگر  نسل  به  نسلی  از  مردم، 
باورهای سنتی  و  عادات  و  رفتار  و  اعمال  روش‌های  یعنی  جامعه؛  جنبه‌های سنتی 
است؛ بنابراین در فرهنگ عامه‌شناسی، سنت یک واژۀ بنیادی است که این دانش را 

از دانش‌های دیگر متمایز می‌کند )اسکویی، 1394(.

جهاد تبیین
واژۀ جهاد همراه با بار ارزشی مثبت است و در فرهنگ قرآن، اسلام و عرف مسلمانان، 
»جهاد« به جنگی اطلاق می‌شود که اهداف حق‌طلبانه و عادلانه دارد. به‌همین‌دلیل 
و  نیست  جهاد  اسمش  تحرکی  »هر  می‌گویند.  مقدس«  »جنگ  را  آن  مترجمان، 
بودن  مخلصانه  بودن،  هوشمندانه  همه‌جانبگی،  و  استمرار  را  جهاد  خصوصیات 
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باشد، معرفی  استمرار وجود داشته  آن  که در  در مقابل حرکت مغرضانه دشمن 
بیان ویژگی خاص هنر فرمودند:  کردند«3 )صلح میرزایی،1400: 29(. همچنین در 
»خاصیت هنر در این است که حقایق را با یک بینش زیبا، لطیف، آراسته و رنگین 
در  رسانه  نقش  می‌تواند  فرش  اینکه  به  توجه  با  برهمین‌اساس،  می‌کند«4.  بیان 
تبیینی هنر برای  از قابلیت  آیندگان داشته باشد، می‌توان  انتقال میراث فرهنگی به 
ترسیم آیندۀ مطلوب و توسعۀ پایدار فرش استفاده کرد. »جهاد تبیین، یک فریضۀ 
قطعی و یک فریضۀ فوری است و هرکسی که می‌‌تواند باید اقدام کند5«. جهاد تبیین 
نیز که حکم آن در سال 1400 از طرف مقام معظم رهبری صادر شد به نوعی نگاه به 
آینده دارد و در مقابل جنگ نظامی دشمنان در شرایطی که از جنگ‌ سرد با سلاح‌‌های 
نظامی ناامید شده و جنگ نرم را پیش گرفته‌اند، شکل گرفته است؛ درواقع جنگ 
نرم نیز نوعی جنگ نظامی است که به فراخور زمان در استفاده از ابزار نظامی دچار 
دگرگونی شده است. »ما امروزه هرچه راجع به آینده بگوییم، در حقیقت نگاه‌کردن، 
گفتن و اشاره‌کردن به برهه‌ای از زمان است که آن برهه، متعلق به شما است؛ وجود 
واقعی شما در آن برهه، تعیین‌کننده و کارگشا است6« )صلح میرزایی، 1400: 59(. 

پژوهش‌های مربوط به آینده با رویکرد جهاد تبیین قرابت بسیار دارد. در هر دو 
آینده  و ساختن  برای درک  و سعی  نوعی جهد  تبیین،  و جهاد  آینده‌پژوهی  دیدگاه 
باشد،  والا  هدفی  راستای  در  صورتی‌که  در  تنها  تلاش  و  جهد  این  می‌شود.  دیده 
آینده مطلوب ترسیم کرد. در  از  مقدس است و می‌توان به کمک آن چشم‌اندازی 
این پژوهش‌ها نیز سعی می‌شود با نظر به زمان گذشته، حال و یاد‌آوری هویت ملی 
به شناخت، درک منصفانه و واقعیت‌گرایانه عوامل پیشران و بازدارندۀ کنونی که بر 
فرش منطقه ساوه تأثیر‌گذار بوده‌اند اقدام و با تمرکز بر داشته‌ها و عبرت از تاریخ 
بر  که  آینده  از  ترسیم چشم‌اندازی  و  به سناریوسازی  است،  از دست‌رفته  آنچه  و 
زمان حال تأثیرگذار باشد و حرکت مسئولانه توأم با اراده و امید برای احیاء و توسعه 
ایجاد کند مبادرت و این نکته را تبیین کند که همه در ساخت آینده مطلوب مسئول 
و سهیم هستیم و همان‌گونه که امروز زادۀ دیروز است؛ کردار امروز ما نیز چگونگی 

آینده را تعیین می‌کند.
فرهنگ، هویت و تمدن ایرانی-اسلامی در افق جهاد تبیین که نوعی آینده‌نگری 
است؛ همچنان که زمزمه‌های آن به گوش می‌رسد، قابلیت تبدیل به تمدنی فراگیر 
وجهانی دارد؛ لذا به نظر می‌رسد، در حوزۀ فرش نیز حرکت جهادی با تکیه بر تبیین 
باشد.  گذشتگان  میراث  انتقال  و  احیاء  حفظ،  در  مؤثر  راهبردی  می‌تواند  فرهنگی 
قالی دستباف ایرانی در کنار دیگر عناصر هویت ملی همچون جغرافیا، دین، ادبیات، 
)افروغ،  است  ایرانیان  ملی  هنر  و  بومی  هنر  برجسته‌ترین  زبان،  و  هنر  و  فرهنگ 
1390(. هر جامعه‌‌‌ای دارای تاریخ، آداب و رسوم، ادبیات، هنرها و آثار فرهنگی است 
که هویت فرهنگی آن را تشکیل می‌دهد، در صورت آسیب به سادگی آمادۀ پذیرش 
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هرگونه عنصر فرهنگی بیگانه‌ می‌شود. در برخورد با پدیده جهانی‌شدن آنچه دارای 
اهمیت است، حفظ، تقویت و شناساندن هویت فرهنگی، خود‌آگاهی و بازگشت به 
خویشتنن و مقابله با از خود بیگانگی که یکی از معضلات اساسی جوامع رو به رشد 

است را در پی خواهد داشت )مرادی، 1390(.

یافته‌های پژوهش
در  ازنظر سبک  نوبران  منطقۀ  میدانی، فرش‌های  و  کتابخانه‌ای  تحقیقات  براساس 
نقشۀ  ایران،  فرش  کتاب  در  می‌گیرد.  قرار  ذهنی‌باف  و  و عشایری  روستایی  دستۀ 
قالی‌های ساوه و مزلقان در ردیف فرش‌های ایلیاتی قرار گرفته است )صوراسرافیل، 
1378(. هرچند به‌صورت حفظی بافته می‌شوند؛ اما ریشۀ ذهنی دارند و در حین 
بافت، بنابر تشخیص بافنده در آن دخل و تصرف و خلاقیت صورت می‌گیرد و هر 
نسخه از آن با نسخ دیگر متفاوت است. بافت آن‌ها با گره متقارن در ابعاد کوچک از 
پادری تا سه‌زرع و گاهی کناره‌های 4 متری با تار و پود پنبه در رجشمار 25 با رنگرزی 

طبیعی و گیاهی انجام می‌شده است.
درحال‌حاضــر در روســتاهای مــورد تحقیــق رنگــرزی انجــام نمی‌شــود. طبــق گفتــۀ 
ســاکنین و اهالــی روســتا در صــورت بافــت، خامه‌هــای رنگــرزی شــده از مرکــز شــهر 
تهی�ـه می‌ش�ـود. هرچن�ـد اهال�ـی روس�ـتای س�ـامان دارای فعالیت‌ه�ـای فرهنگ�ـی و هن�ـری 
ماننــد قالیبافــی بــوده و مــردم آن نســبت بــه پیشــینۀ خــود آگاهــی زیــادی دارنــد؛ امــا 
دلایلــی نظیــر در دســترس نبــودن و گرانــی مــواد اولیــۀ بافــت و رنگــرزی، نبــود فضــای 
مناســب، انتقــال نیافتــن مهــارت بافــت و رنگــرزی از نســل گذشــته بــه جوانــان امــروز، 
ــه کار و  ــه، اشــتغال ب ــارت و تجرب ــان مه ــی ســالمندان و صاحب ــا ناتوان عــدم حضــور ی
تحصیــل جوانــان و عــدم گرایــش آنــان بــه صنایــع ‌دســتی و هنرهــای ســنتی، همچنیــن 
اســتفاده از فرش‌هــای ماشــینی به‌عنــوان کفپــوش منــازل از عوامــل کاهــش تمایــل بــه 

بافــت قالی‌هــای روســتایی برشــمردند.
نام حاشیه‌های معروف فرش روستایی نوبران نیز که به زبان محلی ترکی، شامل 
)حاشیه  شرفه  اَرسین  شتر(،  )گردن  بوینو  دَوَ  انگور(،  یا  مو  )برگ  یارپاق  حاشیه 
اَیَقی )جای پای  اَرسین(، آشوق )استخوان زانوی گوسفند(، بالوق )ماهی(، پیشیک 
)گل  )گل سیب(، چیتیل‌گول  آلماگول  آن‌ها  نقش‌مایه‌های  از  تعدادی  نام  و  گربه( 
مجمع  )شانه(،  چی‌یین  مرغ(،  )پای  اَیَقی  تویوق  چپ(،  )گل  گول  چپ  پنبه‌ای(، 
طَر 

َ
ق نان(،  پخت  )ابزار  اَرسین  )قلوه(،  بویرگَ  انداز،  خاک  )دورمجمعی(،  قیراقی 

گیلاس،  کمپانی،  بگدلی،  نام‌های  با  آن  و طرح‌های فرش  گل سیب(  )قطار  آلماگول 
احمدخانی، ترنج نقشه، مُرغی، بالوق، طرح خرقان، اوچ‌ترنج و شاه‌پسند نام دارند. 
به  حاضر  پژوهش  شد.  دیده‌  نیز  مذهبی  مضامین  با  فرش‌هایی  منطقه،  این  در 

تبیین طرح بالوق7 به‌عنوان یکی از رایج‌ترین طرح‌های منطقه می‌پردازد.
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جدول ۱. اسامی طرح‌ قالی‌های نوبران ساوه.

طرح

کمپانیبگدلیبالوق

مرغیگیلاساحمدخانی

شاه‌پسندترنجخرقان
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طرح

پنج‌تناوچ ترنج

طرح قالی بالوق
تقریباً در همۀ روستاها دیده  که  نوبران  قالی‌های منطقه  رایج در  از طرح‌های  یکی 
می‌شود »بالوق« است. در زبان ترکی به معنای ماهی است و با تفاوت‌های جزئی در 
متن، رنگ و حاشیه تقریباً در تمامی مساجد و منازل روستایی مشاهده می‌شود. 
مصاحبۀ حضوری نشان داد، روستاییان بسیاری از طرح و نقش‌‌ها را بدون شناخت 
و تنها به دلیل اینکه نسل‌به‌نسل به آن‌ها منتقل شده بود، حفظی‌بافی می‌کردند و 
گاهی الگوی بافت آن‌ها، پشت فرش‌های بافته‌شده‌ای بود که از مادرانشان به ارث 
و ممکن  منتقل شده  بعد  نسل  به  گفتاری  به‌صورت  تنها  نقوش  نام  بودند.  برده‌ 
از یادها رفته باشد. مختاری طی مصاحبۀ  با مرگ بافنده  از طرح‌ها  است، بسیاری 
با  هرجا  در  اما  می‌شود؛  بافته  ایران  کل  در  ماهی  »نقشه  می‌دارد:  اظهار  حضوری 

توجه به منطقه، کمی متفاوت است و در اصل 
شامل دو برگ و یک گل شاه‌عباسی یا لوتوس 
می‌شود که نشان درخت زندگی است و از دورۀ 
زرتشت به ما رسیده است« )مختاری، 1402(. 
طرح  می‌دهد،  نشان  نیز  میدانی  مشاهدات 
نقش‌مایه‌ای  نیز  نوبران  روستاهای  در  بالوق 
شامل دو برگ با حرکت دورانی بر گرد یک گل 
و در  تکرار می‌شود  قالی  که در سرتاسر  است 

 .)1 )شکل  است  مرکزی  ترنج  دارای  موارد  برخی 
نشان  بافته می‌شود. مصاحبۀ حضوری  کناره  یا  ابعاد سه‌ذرع  در  اغلب  این طرح 
می‌دهد، ساکنین و قدمای روستا از پیشینۀ این طرح اطلاعی نداشته و در مواردی 
در  روستایی  بالقلو  می‌دانند.  بالقلو  روستای  به  مربوط  را  طرح  این  جوان،  افراد 
از مساجد زیبای آن در  نزدیکی سامان مربوط به دهستان آق‌کهریز است که یکی 
امامزاده  از کنار  امامزاده نوح‌بن موسی‌‌الکاظم )ع( قرار دارد.  با نام  کنار زیارتگاهی 

شکل 1. نقش‌مایه بالوق
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دوکوه  میان  در  برکه‌ای محصور  به  و  سرازیر  بالادست  از  و  است  روان  چشمه‌ای 
می‌ریزد. این برکه پر از ماهی است؛ اما مردم این روستا و روستاهای اطراف به هیچ 
عنوان آن‌ها را صید نمی‌کنند و تنها از آب برکه برای کشاورزی استفاده می‌کنند. پرهیز 
از صید ماهیان در اعتقادات مردم این منطقه ریشه دارد. آن‌ها بر این باورند که این 

ماهی‌ها نظرکرده هستند.
جدول ۲. طرح بالوق در روستاهای نوبران.

سامانجلکبریاتان

کماللوعلی‌درزیمرغئی

تحلیل طرح بالوق
تکرار  به‌علت  که  است  بالوق  سامان،  روستای  قالی  در  حیوانی  نقوش  ازجمله 
نقش‌مایه در متن به‌عنوان طرحی مستقل شناخته می‌شود. طرح بالوق از مهم‌ترین 
ایران است. به‌جهت‌آنکه در دورۀ تیموریان در هرات  و فراگیرترین طرح‌های فرش 
پری در  و گل گرد هشت  از دو ماهی  این طرح  آن هراتی می‌گفتند.  به  رواج داشته 
میان آن تشکیل شده است. قبل‌از اسلام در نقوش قالی و هنرهای دستی ایران از 
نقش انسان، حیوان و طبیعت استفاده می‌کردند؛ اما با رواج اسلام که شبیه‌سازی را 
منع می‌کرد، نقوش قالی با استفاده از نقوش تجریدی )استیلیزه( و هندسی به روش 
رمزی و اشاره‌ای تغییر کرد. در هنر طراحی فرش ایران، نقش‌ها، ساده، خلاصه‌شده 
داده می‌شود.  استعاره نشان  و  رمز  با  یا  با صراحت  که  پیام‌هایی هستند  دارای  و 
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به‌همین‌دلیل، برخی از محققان غربی از درک نگاره‌های فرش ایرانی ناتوان هستند 
گل  به  انسان  و چهرۀ  برگ  به  ماهی‌ها  اسلامی  در دورۀ  )حشمتی رضوی، 1392(. 
شباهت پیدا کرد تا نماز، ظاهراً سجده بر موجود نباشد. در ایران باورهای متعددی 

درخصوص این نقش‌مایه کهن وجود دارد:
طرح هراتی بر آئین مهر یا میترائیسم و تولد مهر و تصویر کودکی بر روی نیلوفر آبی .1 

استوار است که دو دلفین او را از آب بیرون می‌آوردند. طرح هراتی در دورۀ تیموری بر 
حاشیۀ فرش ایرانی به شکل جام شراب و به نام حاشیۀ دوستکامی معروف است 
به  آئین مهرپرستی می‌شدند  وارد  تازگی  به  که  و کسانی  بوده  که دارای هفت خط 
این حاشیه  آن می‌نوشیدند.  از  اندازه هفت خط  به  آنان  اندازۀ یک خط و قدمای 
از فرش قزاق در شمال قفقاز تا جنوب و شرق ایران رایج است و دو صورت شرقی 
غربی  گونه  در  و  ندارد  وجود  تور(  یا  )حوض  لوزی  گونه شرقی،  در  دارد.  غربی  و 
لوزی و نقش‌های پیچیده‌تر دیده می‌شود )حصوری، 1389(. دلفین نماد ماهی و 
باران‌خواهی و برکت از طرف دریاست. در آیین مزدیسا برای آنچه گرا‌نبها بوده مانند 
آب موکل و فرشته، نگهبانی در نظر می‌گرفتند؛ برای نگهبانی از عنصر آب نیز ایزدی 
با نام آناهیتا در مقابله با وحشت خشکسالی داشتند. در کتاب اوستا آناهیتا بانوی 
جاری‌کنندۀ آب‌های آسمانی و فرشته حاصل‌خیزی و باروری وزایش و پرورش‌دهندۀ 

رمه‌ها و گیاهان و برکت‌دهندۀ نعمت‌هاست )غفاری،1391(.
دربارۀ معنای نمادین ماهی )طاهری، صدرالدین، 1388( به باوری باستانی اشاره .2 

ماهی  یک  بر پشت  گاو  این  که  گرفته  قرار  گاوی  روی شاخ‌های  بر  زمین  که  می‌کند 
ایستاده است )به نقل از دهخدا، 1377: 20059(.

اظهار .3  نقش  این  تحلیل  در  حضوری  مصاحبۀ  طی  دانشگاه  مدرس  مختاری   
می‌دارد: »نقشه ماهی در کل ایران بافته می‌شود؛ اما در هرجا با توجه به منطقه، 
کمی متفاوت است و در اصل شامل دو برگ و یک گل شاه‌عباسی یا لوتوس می‌شود 
)مختاری،  است«  رسیده  ما  به  زرتشت  دورۀ  از  و  است  زندگی  درخت  نشان  که 

 .)1۴02/5/22
سرزمین .4  »ایران  می‌نویسند:   )1399 آویشی،  و  محمدزاده  )آویشی،  همچنین 

دین‌ها و آیین‌های بزرگ ازجمله مهر و میترا است. طبق آیین میترائیسم که پس‌از 
دین زرتشت با آن ترکیب شد؛ میترا یا مهر از دوشیزه‌ای به نام آناهیتا که در دریاچۀ 
هامون از نطفۀ زرتشت باردارشده، یکی از بزرگترین خدایان هند و ایرانی بوده است. 
مهر در آیین میترائیسم نماد زندگی و حرکت است« )به نقل از مقدم، 1388: 13(.

جغرافیای .5  کتاب  مؤلف  باشد.  داشته  ریشه  باور‌ها  در  می‌تواند  نیز  جاینام‌ها 
تاریخی شهرها با اشاره به مطلبی از کتاب برهان قاطع آورده است که واژۀ ساوه بی 
مناسبت با آب نیست. مردم محلی، ساوه را همان سه‌آبه می‌دانند. »اُو« در گویش 
محلی به معنای آب است )نهچیری،1370(. »ساوه از معارف امکنۀ ایران و از مشاهیر 
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بلدان زمان است. در تواریخ و سایر کتب صحیحۀ معتبره، آنجا را از ابنیۀ طهمورث 
و  واقعات  غرایب  از  یکی  چون  است؛  شهر  پانزدهم  یا  شهر  دوازدهم  نوشته‌اند؛ 
عجایب حادثات که در شب ولادت جناب خاتم )صلی‌الله علیه و اله و سلم( اتفاق 
افتاد، خشکی دریاچۀ ساوه و جریان رود ساوه است« )بیگ باباپور،1377: 377(. 
کلمۀ  اینکه ممکن است،  ازجمله  احتمالاتی وجود دارد؛  نوبران  نام‌گذاری  در مورد 
از میان  »نو« همان »ناو« در فرهنگ معین به معنای جوی آب و دره‌ای که رودی 
آن بگذرد باشد. »ران« پسوند مکان است، مانند واژۀ تهران یا شمیران. دلیل این 
این منطقه به هم می‌رسند. دلیل  این است که چند نهر و رودخانه در  نام‌گذاری 
دیگر آنکه ممکن است، نوبران همان »ناوَران« در زبان پهلوی باشد. »ناوَر« مراسم 
بزرگ مذهبی پیشوایان دینی گفته می‌شود و به‌علت نزدیکی به شهر قدیم مزدکان 
از این نام گرفته شده که دارای کیش‌های مانوی و مزدکی بوده‌اند )غفاری، 1391(.

مجابی و فنایی )1395( می‌نویسند: »به نظر می‌رسد مزلقان از نام مزدکان که .6 
پایگاه مزدکیان و پناهگاه پیروان مزدکی که از ترس جان خود از مدائن فرار کرده و در 
قلعه‌های محکم زیرزمینی به نشر عقاید مزدکیان در دورۀ ساسانی می‌پرداخته‌اند، 
گرفته شده باشد« )به نقل از شعبانی، 1389: 46(. رودخانۀ سامان در گذشته با 
ریزآبه‌های کوچک از کوه‌ها و رودخانه‌های روستاهای اطراف در مجموع، رود مزدقان 
یا مزدکان را تشکیل و سرانجام با سیراب‌کردن اراضی جنوب ساوه به رود قره‌چای 

پیوسته و در نهایت به دریاچۀ نمک می‌ریخت )غفاری، 1391(. 
مرور منابع مکتوب نشان از اهمیت آب در محدودۀ موردمطالعه و تأثیر آن در 
فرهنگ و زیست ساکنین آن دارد. به نظر می‌رسد به دلیل کمبود آب در شهر ساوه 
از گذشتۀ دور، آب همواره عنصری مهم، حیاتی و مقدس بوده و مردم منطقه طبق 
قالی‌ها  آن در  با  بافت نقوش مرتبط  به  آن  نگاهداشت  و  برای حفظ  باورهای خود 
اقدام می‌کرده‌اند. نقش‌مایه‌های فرش دستباف ایرانی نقشی فراتر از تزئین دارند و 
بافندگان آن به باورهای نیاکان خود اندیشیده و هویت ایرانی را که در قالب نمادهای 
می‌کنند  حفاظت  و  معرفی  تثبیت،  را  آن  و  بافته  است  گیاهی  و  حیوانی  انسانی، 
)افروغ،1390(. در مصاحبه با قاسم‌نژاد متخصص و فروشندۀ فرش دستباف نیز 
به اهمیت آب و بازتاب آن در صنایع دستی منطقه اشاره شد. ازآنجاکه آب همواره در 
مناطق خشک مرکزی از اهمیت ویژه‌ای برخوردار بوده است، نقش‌مایه های فرش 
با نیت باران‌خواهی و طلب آب و باران شکل گرفته و بافندگان آرزو‌های خود را با امید 

محقق شدن آن‌ها می‌بافتند )قاسم‌نژاد، 1402(.
نقــوش،  شکســته‌بودن  و  هندســی  علی‌رغــم  عشــایری  دســت‌بافته‌های  در 
نقش‌هــا از قابلیــت کشــش و تغییــر و تبدیــل بــه اشــکال دیگــر برخوردارنــد کــه ایــن امــر 
باعــث ایجــاد ترکیبــات فــراوان می‌شــوند )مجیــدی، برازجانــی و حاتــم،1390: 266(. 
ازجملــه ایــن تغییــرات می‌تــوان بــه نقش‌مایــه‌ای بــا نــام اَرســین اشــاره کــرد کــه یکــی از 
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حاشــیه‌های متــداول در فرش‌هــای منطقــه نوبــران و روســتای ســامان اســت. »اَرسِــن« 
وســیلۀ فلــزی اســت کــه یــک ســر آن بــه شــکل کاردک و ســر دیگــر به‌صــورت چنــگک 
ــالًا از کلمــۀ  ــن واژه احتم ــور اســت )شــکل 2(. ای ــان از تن ــردن ن ــرای خــارج ک اســت و ب
»اَسِــن« اســت کــه در زبــان پهلــوی بــه معنــی آهــن اســت کــه در گویــش مــردم همــدان 
به‌عنــوان  هــرگاه  ایــن نقش‌مایــه  گفتــه می‌شــود )غفــاری، 1391: 231(.   »اَرسَــن« 
حاشــیه، مــورد اســتفاده قــرار گیــرد و در میــان دو نقش‌مایــه پلکانــی باشــد، در میــان 
روســتاییان بــه »اَرســین شَــرَفه« مشــهور اســت )شــکل 3(. نــام دیگــر حاشــیۀ اَرســین 
ــاخ کــه در زبــان ترکــی  ــواع دیگــر حاشــیه‌ دیرن ــاخ« اســت. ان در منابــع مکتــوب »دیرن
ــرگ و جــام شــناخته  ــوان حاشــیۀ ب ــا عن ــاز ب ــای ناخــن اســت، در مناطــق قفق ــه معن ب
می‌شــود و حاشــیۀ اصلــی قالی‌هــای شاهســونی بغــدادی بــه شــمار می‌آیــد )عســگری، 
1397( )شــکل 4(.ایــن نقش‌مایــه در متــن قالــی‌ به‌صــورت تــک یــا صلیــب‌ ماننــد، 

ــا بافنــدگان روســتایی نشــان می‌دهــد )شــکل 5( ــه ب دیــده می‌شــود. مصاحب
مجابــی و فنایــی )1395( می‌نویســند: »ایــن حاشــیه در قالــی مزلقــان، حاشــیۀ 
و  اســت  ایــران  فــرش  معــروف  حاشــیه‌های  از  کــه  می‌شــود  نامیــده  دوســت‌کامی 
در فرش‌هــای قشــقایی و قفقــازی دیــده می‌شــود. ریشــۀ ایــن نقش‌مایــه، حاشــیه 
بــه آییــن مهر‌پرســتی و جــام دوســت‌کامی بازمی‌گــردد کــه مرشــدان و نوگرویــدگان 
بــه مهرپرســتی آن را دست‌به‌دســت کــرده و طبــق رتبــه و مقــام، همچنیــن خطــوط 
هفت‌گانــۀ آن نوشــیده می‌شــد. ســاختار ظاهــری ایــن نقش‌مایــه، جــام شــرابی اســت 
کــه در دو طــرف آن دو بــرگ پلکانــی یــا اره‌ای قرارگرفتــه اســت« )بــه نقــل از حصــوری، 

.)47  :1381

شکل 3. اَرسین شَرَفِه شکل ۲. اَرسین

شکل 5. اَرسین در متن قالی  شکل ۴. حاشیه دیرناخ
)عسگری،1397(
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جایگاه  اهمیت  در  دستباف  فرش  فعالان  و  مدیران  از   )1402( بهرامی  صمدی 
فرش نوبران ساوه در گذشته گفت: »فرش روستایی ساوه به‌ویژه روستای مزلقان 
و کردَر در گذشته به دلیل کیفیت اعلی، شهرت جهانی داشته و مجموعه‌داران به 
افتخار می‌کرده‌اند«.  بی‌توجهی  روستاها در مجموعه‌های خود  این  داشتن فرش 
از تولید‌کننده و صادرکنندگان، به روز نشدن فرش  و عدم حمایت مستمر دولت 
بر  روستاییان  اقتصادی  مسائل  داشتن  اولویت  امروزی،  زندگی  با سبک  روستایی 
مسائل فرهنگی، از موارد مشترکی بود که در مصاحبه‌ها به‌عنوان تهدید برای فرش 
روستایی مطرح شد. مختاری، مدرس دانشگاه و متخصص تذهیب و طراحی فرش 
معتقد است: »مشکلی که فرش روستایی با آن مواجه است، به‌روز نشدن طرح‌ها 
با تغییر سلیقه‌هاست؛ بنابراین بازار خوبی ندارد. این مشکل همۀ مناطق  همگام 
ایران است. ابعاد و اندازه‌های فرش روستایی نیز با معماری امروز همخوانی ندارد« 
)مختاری، 1402(. »خود منطقۀ نوبران نیز کیفیت فرش خود را ازنظر جنس و رنگ 
پایین آورده است و حمایت برای به‌روزرسانی آن انجام نشده و این اتفاق در همۀ 

روستاها و کالاها افتاده است« )صمدی بهرامی، 1402(.
مهم‌تریــن دلیلــی کــه باعــث شــده ایــن هنــر بــه نســل‌ بعــد منتقــل نشــود، رنج‌هــای 
ــی بــرای امــرار معــاش و پاییــن بــودن منزلــت ایــن هنــر در خاطــرۀ  ناشــی از بافــت قال
جمعــی زنــان و دختــران جــوان کــه امــروزه ســالمندان روســتاها هســتند، بــوده اســت. 
عــدم تبییــن و توضیــح جایــگاه بلنــد فــرش دســتباف روســتایی و عشــایری در جهــان 
بــرای روســتاییان، مانــع از انتقــال ایــن هنــر بــه نســل‌های آینــده شــده ‌اســت )مصاحبــه 
ــز از  ــد و مصــرف قالی‌هــای دســتباف نی ــه تولی ــاز ب ــا روســتاییان(. عــدم احســاس نی ب
دلایــل مهــم و قابــل توجــه اســت؛ چراکــه در گذشــته شــیوۀ امــرار معــاش خانــواده، 
تولیــد فــرش دســتباف توســط زنــان و دختــران خانــواده و ازســوی‌دیگر، کشــاورزی و 
دامــداری مــردان بــوده اســت؛ لیکــن امــروزه دسترســی بــه منابــع جدیــد درآمــد، ایــن 
نیــاز را برطــرف کــرده اســت. صمــدی بهرامــی یکــی از راهکارهــای احیــای فرش‌هــای 
ــاوری و اعتمــاد بنفــس و  ــرای ایجــاد خودب ــن مــوارد ب منطقــه را تبییــن و روشــنگری ای
غــرور ملــی در ســاکنین و تولیدکننــدگان منطقــه دانســت و بــر طراحــی فرش‌هایــی 
بازارهــای  در  ســلیقه  و  مــد  ایجــاد  جهــت  ســاوه  چندهزارســاله  پیشــینۀ  پایــۀ  بــر 
جهانــی بــا مطالعــه و پژوهــش تأکیــد کــرد )صمــدی بهرامــی، 1402(. حمایــت مســتمر 
دولــت، یکــی از راهکارهــای اساســی احیــای فــرش منطقــۀ نوبــران بــود کــه تمامــی 
مصاحبه‌شــوندگان بــر روی آن اتفــاق نظــر داشــتند؛ هرچنــد ایــن حمایــت به‌تنهایــی 
نمی‌توانــد به‌عنــوان مؤلفــۀ پیشــران بــر فــرش منطقــه، تأثیرگــذار باشــد و در کنــار 
خــود هم‌افزایــی ارگان‌هــای مربوطــه را می‌طلبــد. عــدم شــفافیت و رعایــت عدالــت در 
تخصیــص بودجــه و تســهیلات تولیــد بــرای شهرســتان ســاوه و تمرکــز توجــه دولــت 
بــه چنــد شــهر معــدود، ماننــد قــم و تبریــز و انحــال اتحادیــۀ فــرش دســتباف ســاوه 
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در حــدود پنــج ســال گذشــته، مناطــق شــهری و روســتایی شهرســتان‌ ســاوه را بــه 
نیــروی کار ارزان بــرای برندهــای مطــرح قــم و تبریــز تبدیــل کــرده و موجــب فراموشــی 
طرح‌هــای اصیــل منطقــه شده‌اســت )صمــدی بهرامــی، 1402(. »نیــروی کار ماهــر در 
منطقــه وجــود دارد؛ امــا از آن‌هــا بــرای مقاصــد اقتصــادی برندهــای معــروف اســتفاده 
می‌شــود. قــم، در ایــام و زنجــان نیــز در حــال بافــت فــرش ابریشــم اســت؛ افزون‌بــر 
آن، کاشــمر، همــدان و ســنندج نیــز فــرش تبریــز می‌بافنــد« )صمــدی بهرامــی، 1402(.
آنان نیز که گرایش به بافت قالی دارند برای مقاصد اقتصادی دیگر شهرها به بافت 
اقتصادی  مسئله  منطقه،  در  غالب  پدیدۀ  می‌رسد  نظر  به  می‌پردازند.  تابلوفرش 
است که اولویت یافتن آن بر دیگر مسائل به‌ویژه فرهنگ تهدید‌کننده است؛ البته 
است.  فراگیر  پدیده‌ای  و  نشده  خلاصه  منطقه  این  و  فرش  به  تنها  موضوع  این 
»هرگاه اقتصاد ضعیف می‌شود، کالای فرهنگی اولین چیزی است که از سبد خانوار 
حذف می‌شود« )قاسم‌نژاد، 1402(. »ما به نیروهای متخصص بومی و دلسوز نیاز 
داریم که براساس اصول و ضوابط قانونی برای منطقۀ خود با دلسوزی کار کنند« 

)امام جماعتی، 1402(.
را هموار  فرهنگی  تهاجم  که جادۀ  است  مؤثر  و  میزانی مهم  به  اقتصاد  مسئلۀ 
قربانی  با دست خود  که  باشد  این  فرهنگ  و  ترجیح هویت  که  به‌طوری  می‌سازد؛ 
»مسائل  می‌افتد.  اقتصاد  گردن  به  استعمار  خیانت  بدین‌ترتیب،  و  اقتصاد شوند 
اقتصادی نیز تأثیر زیادی بر فرش گذاشته است. شیوۀ اقتصاد می‌گوید که چگونه 
فکر کنید. به قول مارکسیست‌ها اقتصاد زیربناست. وقتی فقر و تورم زیاد می‌شود، 
است  قرار  طرحی  »اگر   .)1402 بهرامی،  نمی‌شود« )صمدی  فکر  فرهنگ  به  دیگر 
بکشید، ابتدا به پیشینۀ چند هزارسالۀ خود نگاه کنید و بشناسید، سپس طرح به 
روز ایجاد کنید. همانطور که غربی‌ها سلیقه و مد ایجاد می‌کنند، ما نیز می‌توانیم؛ 
آن‌ها  دنباله‌رو  باشیم؛ پس  نداشته  و مطالعه  بی‌ریشه شده  که  نمی‌توانیم  زمانی 
می‌شویم و خود را فراموش می‌کنیم؛ اما اگر به خودباوری برسیم، احساس اعتماد 
به نفس ایجاد می‌شود و اجازه نمی‌دهد که تن به هر چیز بدهیم. کسی که قصد 
راهکار درست  با  تبیین شود  اگر  بنابراین  است؛  کرده  را  کار  این  دارد،  را  ما  نابودی 
ازسوی‌دیگر، دورنمای خوب هم ترسیم شود،  نیز حل می‌شود.  اقتصادی  مسئلۀ 

همه به دنبال آن می‌روند.
و  غرور  به‌همین‌منظور،  می‌شود؛  یادآوری  پیشینه  همیشه  تاریخی،  جوامع  در 
افتخار را زنده نگه می‌دارند. »تهاجم فرهنگی نیز از موضوعاتی بود که در مصاحبۀ اول 
به‌عنوان تهدید شناخته نشد و خلأهای هویتی و فرهنگی داخلی مهم‌تر و زمینه‌ساز 
تهاجم فرهنگی معرفی شد. دلیل کم‌رونقی فرش روستایی، حمایت نکردن دولت 
است )امام جماعتی، 1402(. میرمبین، مدرنیته، تبلیغات و تهاجم فرهنگی را به دلیل 
تحول در اندیشه‌ها و سبک زندگی، مؤثر دانست و مدرنیسم غربی را در بلند‌مدت 
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مخرب و رمانتیسم غربی را تقویت‌کننده معرفی کرد )میرمبین، 1402(. حنیفی با بیان 
شیوه‌های استعمار فرش ایران اشاره کرد که ورود رنگ‌های شیمیایی توسط کمپانی 
»هند شرقی« و »زیگلر« در ابتدا برای تولید فرش برای خودشان در کرمان و اراک 
بوده است. این رنگرز ما بود که به‌علت سهولت رنگرزی شیمیایی، رنگرزی سنتی را 
کنار گذاشت و بافندۀ ما بود که به‌خاطر جلب رضایت و سلیقۀ بازار غربی پیشنهاد 
بی‌گره‌بافی را قبول کرد؛ به‌همین‌جهت فرش ایرانی را معیوب کرد« )حنیفی، 1402(. 
براساس نظر کارشناسان، چنین استنباط می‌شود که با توجه به موارد ذکر شده، 
لزوم توجه به مفاهیم مستتر در »جهاد تبیین« به بهبود وضعیت موجود، می‌تواند 
راهگشا باشد؛ همچنین به نظر می‌رسد براساس دیدگاه کارشناسی در این حوزه، 
در  راهکارها  و  موانع  آسیب‌ها،  تبیین  مستلزم  آینده‌نگارانه  راهبرد  رویکرد  ایجاد 
ابتدای مسیر سازندگی )احیای نقوش فرش نوبران( است. با توجه به تعدد موارد 
مطرح‌شده در مصاحبه‌ با کارشناسان، جداول شماره 3، 4 و 5 با عناوین مهم‌ترین 

فرصت‌ها، تهدیدها و راهکارها تنظیم و کدگذاری شده است.
جدول ۳. فرصت‌‌ها

یدرفیدرف

تبیین هویت فرش مناطق۸تولید فرش به‌صورت سنتی۱

استقبال غرب از فرش ایرانی۹راه‌اندازی سامانه صدور مجوز۲

علاقه‌مندی کشورها به نمادهای فرش‌ ایران۱۰اینترنت و فضای مجازی۳

وجود ابزار هنر و رسانه۱۱آشنایی نسل جدید با فناوری‌های روز۴

داستان‌های موجود در طرح‌ها۱۲صدور گواهی موقت مهارت دوساله به بافندگان۵

۶
ــد فــرش روســتایی در فضــای ســنتی و  قابلیــت تولی

مــدرن
فناوری‌های روز و ارتباطات اینترنتی۱۳

پیشینه غنی طرح‌های فرش روستایی نوبران۱۴ذهنی‌باف بودن فرش روستایی۷

اهم تهدیدها و موانع موجود در مسیر احیای فرش دستباف روستایی نوبران 
شهرستان ساوه به شرح زیر ارزیابی شد. )جدول4( 
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جدول ۴. تهدیدها

یدرفیدرف

کوتاهی در ثبت نقشه‌ها در ایران۷تحریم‌ها۱

بافت فرش‌ها با ابعاد ناهمخوان با معماری امروزی۸کاهش کیفیت مواد اولیه۲

۳
ســرقت هنــری نقشــه‌های ایــران توســط  دیگــر 

کشورها
اولویت مسائل اقتصادی نسبت به فرهنگ۹

۴
عــدم امــکان رقابــت بــه علــت هزینــه و قیمــت 

تمــام شــده
تولید فرش ابریشم در ساوه به نام قم و تبریز۱۰

عدم توان رقابت با محصولات صنعتی و مدرن۱۱کمبود دانش اقتصادی۵

۶
نبــود حمایــت دولتــی بــرای به‌روزرســانی فــرش 

منطقه
ناکارآمدی وام‌های تخصیص‌یافته به بافندگان۱۲

کمبود حمایت داخلی از پژوهش های فرش۱۹ازبین‌رفتن هویت فرش مناطق۱۳

۲۰وجود یارانه و عدم نیاز مالی بافنده۱۴
فعالیــت مخفیانــه غــرب بــرای تولیــد فــرش مرغــوب بــه 

ســبک ایرانــی

تلاش غرب برای تنزل جایگاه فرش ایرانی۲۱رواج فرش ماشینی۱۵

۱۶
پــروژه عادی‌ســازی دشــمن بــرای شــکل گیــری 

نت خیا
مهاجرت اهالی فرش۲۲

۱۷
ــل  ــه نس ــت ب ــر باف ــا و هن ــال طرح‌ه ــدم انتق ع

بعــد
۲۳

پیشــنهاد چیــن بــه ایــران در ســال ۱۳۷۳ بــرای جلوگیری 
صادرات از 

تحریم بازار مناسب آمریکا۲۴حذف کالای فرهنگی در اثر اقتصاد ضعیف۱۸

از نظر کارشناسان مهم‌ترین راهکارها جهت نیل به اهداف پژوهش در سال 1402 
به شرح زیر است )جدول 5(.

جدول 5. راهکارها
یدرفیدرف

تولید برای اقتصاد۱۵تبیین و روشنگری۱

هوشمندسازی سیستم‌ها ۱۶طراحی درگاه‌های مجازی۲

فرهنگ‌سازی با پژوهش و جمع‌آوری آمار و اطلاعات۱۷افزایش دستمزد بافندگان۳

احیای شرکت فرش منحل شده در ساوه۱۸محاسبۀ دقیق و علمی میزان تسهیلات۴

۵
کاهش حضور بازرسان با راه‌اندازی 

نظارت مجازی
نظارت‌بر روی نظارت جهت صحت‌سنجی۱۹

موظف نمودن بافنده به تولید در قبال تسهیلات۲۰کاهش دیوان‌سالاری۶

پژوهش در قالب رسانه۲۱به‌روزرسانی نقشه‌ها۷
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یدرفیدرف

۸
کار تیمی با مدیریت کلان در احیای 

فرش دستباف
هم‌افزایی تولید فرش با دیگر هنرهای سنتی۲۲

۹
همکاری با مؤسسات دانش‌بنیان و 

هوشمندسازی سیستم‌ها
تبیین روش استعمار خارجی۲۳

استفاده از ابزار هنر برای تغییر دیدگاه منفی به فرش دستباف۲۴فعالیت گروه‌های گردشگری و بوم‌گردی ۱۰

  ۱۱ 
واگذاری فرایند نظارت به بخش‌های 

خصوصی
حضور متخصصان بومی و دلسوز در صحنه۲۵

۱۲ 
تسهیل در دسترسی به منابع و مقالات 

علمی
نیازسنجی بازار۲۶

تبیین استعمار داخلی۲۷حذف اظهارنامه مالیاتی ۱۳

اختصاص وام و تسهیلات به افراد متخصص و کارآمد۲۸حمایت‌های دولت از صنعت توریسم          ۱۴

نتیجه‌گیری
یکی از عوامل تهاجم فرهنگی و شکل‌گیری فضای جنگ‌ نرم در ایران، کم‌توجهی به 
ملی  هویت  تقویت  قرارگیرد،  توجه  مورد  می‌تواند  آنچه  است.  هنر  و  فرهنگ  حوزۀ 
و  روستایی  دستباف  فرش  به‌ویژه  سنتی  و  بومی  هنرهای  آن،  از  بخشی  که  است 
عشایریِ درحال‌فراموشی که نقش‌مایه‌های آن نمادی از فرهنگ عامه، باورها، آیین‌ها 
و اسطوره‌های ایرانی است، تشکیل می‌دهد. ازآنجاکه ایرانیان با بافت عناصر هویتی 
خود به‌صورت نمادهای گیاهی، جانوری و انسانی بر پهنای قالی، آن‌ها را حفظ و معرفی 
می‌کرده‌اند؛ در صورت معرفی و تبیین طرح‌ قالی‌ها با رویکرد آینده‌نگارانه می‌توان به 
حفظ، احیاء و انتقال میراث فرهنگی به نسل‌های آینده دست یافت و تولید و استفاده 

از آن‌ها را در اثر خودباوری و امید‌آفرینی، رونق بخشید.
حکم »جهاد تبیین« در سال ۱۴۰۰ توسط مقام معظم رهبری صادر شد و بر تلاش 
هدفمند همۀ اقشار به اندازۀ توان برای خنثی‌سازی توطئه‌های دشمنان ایران که با تحریف 
واقعیت‌ها در صدد تهی‌سازی فرهنگی بر‌آمده‌اند‌؛ تأکید داشت می‌تواند لایه‌های پنهان 
موضوعات و عمق فاجعه را برای اقشار مختلف جامعه روشن سازد و عزم ملی و بصیرت 
جمعی و وحدت کلمه در سایۀ خرد جمعی و به اشتراک گذاشتن دانش ایجاد کند. این 
کلیدواژه می‌تواند، راهبرد اساسی در طراحی نقشۀ راه برای دستیابی به آینده، مطلوب 
باشد و به‌عنوان پدافند غیر‌عامل در مقابل جنگ نرم به کار آید. پژوهش حاضر نیز در 
حد توان خود به این نتایج دست‌ یافته است که جهاد تبیین در حوزه هنر-صنعت فرش 
روستایی نوبران به سه صورت قابل انجام است: الف( تبیین فرهنگی ب( تبیین‌ هنری ج( 
تبیین اقتصادی-سیاسی. شیوه فرهنگی، تبیین مبتنی‌بر پژوهش و تشریح محتوای طرح‌ها، 
مفاهیم و نقش‌مایه‌‌های قالی‌های روستایی نوبران ساوه با آخرین روش‌ها و رسانه‌های روز 
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در قالب مقاله، کتاب، تولیدمحتوا در سایۀ هم‌افزایی پژوهشگران، هنرمندان و صنعتگران 
و ارگان‌ها است؛ برای مثال، تبیین و تحلیل طرح قالی بالوق به‌عنوان نقش‌مایه‌ای که برای 
حفاظت از عنصر حیاتی آب در مقابل وحشت خشکسالی منطقۀ نوبران از فرهنگ عامه 
بر پهنای فرش کوچ کرده است می‌تواند در شناخت بافندگان از هویت ملی و بومی مؤثر 
باشد. در این‌صورت، بافندۀ روستای سامان، قالی‌هایی را که تاکنون بدون اطلاع از ارزش 
تاریخی، فرهنگی و هنری تولید کرده با آگاهی، خود‌باوری و اعتمادبه‌نفس خلق می‌کند و 
با وقوف بر نقشه‌های منطقۀ خود از بافت نقشه‌های غیربومی و معیوب امتناع کرده و 

فرهنگ را قربانی اقتصاد نخواهند کرد. 
ایجاد  با  و  است  فرهنگی  تهاجم  مقابل  در  غیرعامل  پدافند  تبیین«  »جهاد 
استفاده  تولید، همچنین  به  و  را زنده می‌کند  امیدآفرینی، هویت ملی  و  خودباوری 
از قالی‌های دستباف روستای سامان رونق می‌بخشد. علاوه‌بر آن، تربیت هنرمندان 
بومی متعهد، دانش‌آموختگان رشتۀ فرش، مبلغان قالی ایرانی، بازاریابان داخلی و 
خارجی، تأسیس شرکت‌های دانش‌بنیان، سرعت و یکپارچگی علمی و صنعتی و اقتدار 
و هویت ملی را موجب می‌شود. در حوزۀ تبیین هنری، طراحان فرش با استفاده از 
ابزار هنر و فن‌آوری‌های روز و ظرفیت‌های فرهنگی، هنری و تاریخی به‌عنوان قدرت 
و  زندگی  سبک  با  همخوان  و  اصیل  نقش‌مایه‌های  حاوی  قالی‌های  طراحی  و  نرم 
بافندگان ذهنی‌باف و نقوش در  و گرد‌آوری طرح‌های در پس ذهن  امروزی  سلیقۀ 
معرض فراموشی وتبدیل آن‌ها به نقشه‌های قابل بافت به پایداری و انتقال آن به 
اقتصادی- تبیین  در حوزۀ  کرد.  کمک خواهد  مناطق  قالی  و حفظ هویت  آیندگان 
سیاسی نیز روشنگری برای همۀ اقشار جامعه از شیوۀ استعماری غرب برای تسلط 
بر ایران، ازطریق قالی یکی از راهکارهای احیاء این هنر صنعت است و دستیابی به 
آیندۀ مطلوب را در سایۀ دیدگاه راهبردی »جهاد تبیین« میسر می‌سازد. کشورهای 
ارزآور، پس‌از نفت و  ایرانی به‌عنوان دومین کالای  غربی پس‌از شناخت قالی اصیل 
بازار طلایی آن در جهان، باهدف کاهش اعتبار آن در انظار جهانیان، با سوءاستفاده 
اقتصادی  بر سیاست‌های  تکیه  با  و  تولیدکنندگان  و  بافندگان و طراحان  ناآگاهی  از 
داخلی و خلأ‌های فرهنگی و با استعمار و سوءاستفاده از کشورهایی همچون هدف، 
بیمار  اقتصاد  پس  در  را  خود  استعماری  چهرۀ  و  یافته  دست  جهانی  بازارهای  به 
این تحقیق  اما در  کنند؛  پاک  را  تهاجم فرهنگی  تا صورت‌مسئلۀ  پنهان کردند  آن‌ها 
بوده  تهاجم فرهنگی  که هدف، همان  برشمردن شگردهای غرب مشخص شد  با 
به‌دست‌آمده،  نتیجۀ  که  شده  طراحی  و  کارشناسی  طوری  سیستم  این  اما  است؛ 

تبرئه غرب و خود تحقیری در باورهای فرهنگی و سنت‌های بومی‌مان باشد.
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تشکر و قدردانی
بدین‌وسیله مراتب تشکر خود را از استادان بزرگوار بخش مصاحبه و مسئولان 
بخشداری نوبران، اداره فرش اراک و ساوه و اهالی محترم روستاهای بخش نوبران و 

روستای سامان ابراز می‌نماییم.

پی‌نوشت‌ها
1. Folklore

2. Edward Burnett Tylor

3. بیانات مقام معظم رهبری در دیدار با فعالان بخش‌های اقتصادی کشور)1390/5/26(

4. بیانات مقام معم رهبری در دیدار دست‌اندرکاران برگزاری مراسم ارتحال امام خمینی )ره( )1376/3/12(

5. بیانات مقام معظم رهبری در دیدار فرماندهان و کارکنان نیروی هوایی و پدافند هوایی ارتش )1400/11/19(

6. بیانات مقام معظم رهبری در دیداراستادان و دانشجویان کردستان )1388/2/27(

7. Balooq

مصاحبه با آقای دکتر ابوالقاسم امام‌جماعتی: کارشناس اصناف و مشاغل خانگی اداره فرش ساوه )1402/5/16(

مصاحبه با یاسر حنیفی: معاون امور تولید مرکز ملی فرش ایران )مرکز ملی فرش ایران(، )1402/5/17(

مصاحبه با یوسف صمدی بهرامی: مدیر فرش چنته )1402/5/۱۸(

مصاحبه با عبدالحسین قاسم‌نژاد: فروشنده فرش دستباف )موزه فرش ایران(، )1402/5/18(

مصاحبه با اردشیر مختاری وافر: مدرس دانشگاه سوره )دانشگاه سوره، تهران(، )1402/5/22(

مصاحبه با آقای دکتر رضا میرمبین: کارشناس میراث‌فرهنگی )وزارت میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی( )1402/6/4(

منابع و مأخذ
آویشی،حمیدرضا، محمدزاده، سوگند و آویشی، عاطفه)1399(. تأثیر آیین میترائیسم در نقش‌مایه‌های ماهی درهم 
Doi: 10.22034/IAS.2020.219100.1186                      .282-268 ،)40(17 ،فرش صفوی. مطالعات هنر اسلامی

اذکایی، پرویز)1369(. ساوه‌ باستان. ساوه‌نامه: اداره فرهنگ و ارشاد اسلامی ساوه.

اسکویی، نرگس)1394(. تأثیر فرهنگ عامه بر شعر رسمی. زبان و ادبیات فارسی، )39( 22-1.

افروغ، محمد)1390(. نقوش قالی دستباف ایرانی، عناصر و نمادهایی از هویت ملی. مطالعات ملی، 4)142(، 
Dor: 20.1001.1.1735059.1390.12.48.7.7                                                                                 .172-142

بیگ‌‌باباپور، یوسف)1391(. رساله در تاریخ ساوه در دورۀ قاجاریه از مؤلفی ناشناخته. پیام بهارستان،4)16(،

بیهقی، حسینعلی)1365(. پژوهش و بررسی فرهنگ عامه ایران. آستان قدس رضوی.

حاج‌محمدحسینی، همایون، آیت‌اللهی، حبیب‌الله)1384(. زیبایی‌شناسی در فرش‌های روستایی ایران. گلجام، 1، 
Dor: 20.1001.1.20082738.1384.1.1.14.8                                                                                          .95-61

حشمتی رضوی، فضل‌الله)1392(. تاریخ فرش، سیر تحول و تطور فرش‌بافی ایران، تهران: انتشارات سمت

حصوری، علی)1389(. مبانی طراحی سنتی در ایران، تهران: انتشارات چشمه.

دهخدا، محمد)1388(. فرهنگنامۀ دهخدا. مؤسسۀ دهخدا.

ستوده، منوچهر)1380(. دشت بیات، مجله بخارا. 17)4(، 93-85.

صوراسرافیل، شیرین)1367(. فرش ایران )سیری در مراحل تکمیل فرش، طراحی، رنگرزی و رفو(، تهران: انتشارات 
فرهنگسرا.
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تهران:  )مدظله‌‌العالی(،  خامنه‌ای  آیت‌الله‌العظمی  اندیشۀ حضرت  در  تبیین  جهاد  سعید)1400(.  میرزایی،  صلح 
انتشارات انقلاب اسلامی.

طاهری، صدرالدین)1388(. بن‌مایۀ ماهی در هم در قالی ایرانی. فصلنامه فروزش، )4(.

طاهری، عبدالحمید و بیاتی، احمد)1396(. فرهنگ بومی و تمدن توسعه. همایش بین‌المللی مدیریت، حسابداری، 
اقتصاد و علوم اجتماعی، مرکز آموزش و پژوهش‌های توسعه و آینده‌نگری سازمان مدیریت و برنامه‌ریزی استان 

همدان.

عسگری، مینا، وند شعاری، علی)1395(. مطالعه تطبیقی ساختار طرح و نقش قالی‌های شاهسون ایران شمال‌غرب، 
Dor: 20.1001.1.23453842.1395.6.11.4.7                   .23-11 ،)11(6 ،مرکز و جنوب. مطالعات تطبیقی هنر

بغدادی  شاهسون  قالی‌های  نقش  و  طرح  بررسی  آزاده)1397(.  یعقوب‌زاده،  و  شعاری،علی  وند  مینا،  عسگری، 
)نواحی مرکز ایران(. مطالعات هنر اسلامی، 30 )صفحه(، 94-76.

غفاری، علی‌اکبر)1391(. دیار سامان؛ پیشینه تاریخی، فرهنگ باستانی و اعلام جغرافیایی سامان ساوه، تهران: 
انتشارات لاهیتا.

مجابی، سید‌علی، فنایی، زهرا)1395(. طبقه‌بندی طرح‌ها و نقش‌مایه‌های قالی ذهنی‌بافت روستای مزلقان. انتشارات 
Dor: ‎ 20.1001.1.20082738.1395.12.29.5.2                                                           .117-93 ،29 ،گلجام

مجیدی، مژگان، نوروز برازجانی، ویدا و حاتم، غلامعلی)1390(. نقش اعتقادات و باورها در نقوش دست‌بافته‌های 
عشایری. همایش ملی هنر، فرهنگ، تاریخ و تولید فرش دستباف ایران و جهان، 267-261.

مراد‌پیری، هادی، کاوند، ندا)1401(. رسالت‌های راهبردی دانشجویان به مثابه قدرت نرم در جهاد تبیین با بهره‌گیری 
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