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Extended Abstract
Introducion: The Golshan Muraqqa, preserved in the Golestan Palace Li-
brary in Tehran, is a masterpiece of Persian and Indian miniature art. The illus-
trations in this collection reflect ancient traditions and customs, particularly 
the culture of falconry. Since birds of prey are among the most significant 
motifs in Persian art, conducting the present research to identify how the role 
of birds of prey is represented in the Golshan Muraqqa illustrations, as well 
as to typologize these birds within the visual source, seems essential. The 
research questions are as follows:
1.	 How is the role of birds of prey represented in the illustrations of the 
Golshan Muraqqa?
2.	 What species of birds of prey are depicted in the illustrations of the 
Golshan Muraqqa?
3.	 What similarities and differences exist between the depictions of birds 
of prey in the Golshan Muraqqa and both real-life specimens and the charac-
teristics described in the Mo’in Encyclopedia?
Methods: This research was conducted using a descriptive-analytical and 
comparative approach, examining library, documentary, and visual resources. 
Images of birds of prey from 6 specific illustrations in the Golshan Muraqqa 
collection were purposefully selected. From the 28 Golshan Muraqqa illustra-
tions available on the IranArt site, 6 containing images of birds of prey were 
gathered. These 6 images were compared with the specifications of various 
birds of prey in the Mo’in Encyclopedia and their real-life counterparts in 
nature. Data analysis was qualitative in nature.
Discussion: The research results indicate that, except for the Goshawk and 
Sparrowhawk, the definitions of bird of prey species in the Mo’in Encyclo-
pedia do not perfectly align with the real and natural images of these birds. 
Based on the Mo’in Encyclopedia’s definitions, out of the 6 depicted birds of 
prey examined, 2 are of the Goshawk type. In the remaining cases, the char-
acteristics listed in the Mo’in Encyclopedia appear in a combined or hybrid 
manner in the illustrated birds. For example, images 8, 10, and 12 feature 
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narrow-ended wings and tails, and dark brown feathers on the back, sim-
ilar to a Baz (Northern Goshawk). The dark brown feathers on the back-a 
characteristic of the Baz-are visible in sample 8, but the bird’s breast lacks 
the light brown color with black spots described for the Baz in the Mo’in 
Encyclopedia. Furthermore, images 10, 11, and 13, like the Basha (Eurasian 
Sparrowhawk) and Qoosh (another term for Sparrowhawk or similar small 
hawk), possess dark grey wings and feathers, but the tawny spots on the birds’ 
breasts are not seen.
Based on comparisons with real and natural bird images, out of these 6 illus-
trations, 2 are of the Goshawk type, 3 are of the Baz type, and 1 is a hybrid 
combination of Basha and Qoosh characteristics. Additionally, in all six il-
lustrations, the pattern of the hunter holding the bird is repeated; with the 
difference that in one sample, the painter has the glove in his other hand, and 
the bird is perched directly on the hunter’s bare hand. This suggests that the 
painter did not pay sufficient attention to the technical and specialized details 
in the field of falconry.
Keywords: Typology, Birds of Prey, Golshan Muraqqa, Falconry Glove.
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‌گونه‌شناسی پرندگان شکاری در نگاره‌های
مرقع گلشن محفوظ در کاخ گلستان

، مجید مزیدی شرف‌آبادی2 سحر ذکاوت1

چکیده
مرقع گلشن محفوظ در کتابخانه کاخ گلستان در تهران شاهکاری از هنر نگارگری ایرانی و هندی 
است و بازتاب آداب‌ورسوم کهن به‌ویژه فرهنگ شکار با پرندگان شکاری در نگاره‌های این مجموعه 
می‌رود؛  شمار  به  ایرانی  هنر  نقوش  مهم‌ترین  از  شکاری  پرندگان  ازآنجاکه  می‎شود.  مشاهده 
بنابراین انجام پژوهش حاضر برای شناسایی چگونگی بازنمایی نقش پرندگان شکاری در نگاره‌های 
مجموعه مرقع گلشن و نیز گونه‌شناسی پرندگان شکاری در نگاره‌های این منبع تصویری، ضروری 
به نظر می‌رسد. هم‌چنین پرسش‌های پژوهش عبارت‌اند از: 1. نقش پرندگان شکاری در نگاره‌های 
در  شکاری  پرندگان  از  گونه‌هایی  چه   .2 است؟  شده  بازنمایی  چگونه  گلشن  مرقع  مجموعه 
نگاره‌های مرقع گلشن تصویرگری شده است؟ 3. چه شباهت‌ها و تفاوت‌هایی بین تصاویر پرندگان 
شکاری در نگاره‌های مرقع گلشن و نمونه‌های واقعی و نیز ویژگی‌های موجود در فرهنگ معین 
وجود دارد؟ این پژوهش با رویکرد توصیفی- تحلیلی و تطبیقی و با بررسی اطلاعات کتابخانه‌ای، 
اسنادی و تصویری انجام شده است و تصاویر پرندگان شکاری در شش نمونه از نگاره‌های مجموعه 
مرقع گلشن به‌صورت هدفمند انتخاب شده است. نتایج پژوهش نشان می‌دهد براساس فرهنگ 
معین و تصاویر واقعی پرندگان شکاری، تصاویر پرندگان شکاری در دو نگاره‌ از نوع شاهباز هستند. 
هم‌چنین در همه شش نگاره، الگوی شکارچی پرنده به‌دست تکرار شده است؛ با این تفاوت که در 
یکی از نمونه‌ها نگارگر دستکش را در دست دیگر خود دارد و پرنده به‌طور مستقیم بر روی دست 
شکارچی نشسته است و نگارگر توجه کافی به نکات فنی و تخصصی در حوزه شکار با پرندگان 

شکاری نداشته است.
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مقدمه
اطلاعات  حاوی  و  مردمان  زیسته  تاریخ  تمدن،  فرهنگ،  از  بازتابی  نگارگری  هنر 
بیان  به  و داده‌های بوم‌شناختی و جغرافیایی است.  اقلیم‌شناختی، زیست‌شناختی 
دقیق‌تر اطلاعات ساختار طبیعی، جغرافیایی و پراکندگی گونه‌های گیاهی و حیوانی کمک 
شایانی به شناخت و معرفی سرزمین‌ها می‎کند. یکی از مهم‌ترین آداب فرهنگی شرقیان 
از دوران باستان تاکنون رسم شکار و نیز تربیت پرندگان شکاری است و بازنمایی نقوش و 
تصاویر پرندگان شکاری در هنر نگارگری دوره‌های مختلف تاریخی چه در قالب موضوع 
اصلی شکار و چه با بیانی غیرمستقیم دیده می‎شود. مرقع گلشن میراثی ارزشمند و 
گرانبها از هنر نگارگری است که گنجینه‎ای غنی از هنر و فرهنگ و منبعی مهم در راستای 
گونه‌شناسی حیوانی است و صحنه‌های شکار مکرراً در نگاره‌های آن به چشم می‌خورد. 
ازاین‌رو اهداف پژوهش حاضر، شناسایی چگونگی بازنمایی نقش پرندگان شکاری در 
نگاره‌های مجموعه مرقع گلشن و نیز گونه‌شناسی پرندگان شکاری در نگاره‌های این 

منبع تصویری است. پرسش‌های پژوهش نیز شامل موارد زیر است:
1. نقــش پرنــدگان شــکاری در نگاره‌هــای مجموعــه مرقــع گلشــن چگونــه بازنمایــی 

شــده اســت؟
2. چــه گونه‌هایــی از پرنــدگان شــکاری در نگاره‌هــای مرقــع گلشــن تصویرگــری شــده 

است؟
3. چــه شــباهت‌ها و تفاوت‌هایــی بیــن تصاویــر پرنــدگان شــکاری در نگاره‌هــای مرقــع 
گلشــن و نمونه‌هــای واقعــی و نیــز ویژگی‌هــای موجــود در فرهنــگ معیــن وجــود 

دارد؟
پاسخ‌گویی به پرسش‌های مطرح‌شده موجب گردید تا بعد از مروری بر پیشینه 
پژوهش، مرقع گلشن و ویژگی‌های هنری آن بررسی شود. سپس شرحی بر تاریخچه 
رسم شکار با پرندگان شکاری در ایران و هند ارائه شده است. در بخش بعدی پژوهش 
تفکیک  و  از توصیف  و بعد  ارائه شده  پرندگان شکاری در مرقع گلشن  هم تصاویر 
مشخصه‌ها و ویژگی‌های انواع پرندگان شکاری در فرهنگ معین و گونه‌های واقعی 
در طبیعت، تطبیق و مقایسه نمونه‌ها انجام شده و درنهایت یافته‌های پژوهش ارائه 

شده است.

پیشینۀ پژوهش
گسترده  به‌طور  شکار  مفهوم  می‌دهد  نشان  پژوهش  پیشینه  مورد  در  جستجوها 
موردمطالعه قرار گرفته است و گونه‌شناسی پرندگان شکاری در نسخه‌های خطی فقط 
در مقاله »مطالعه تحلیلی تصاویر پرندگان شکاری در نگاره‌های شاهنامه طهماسبی« 
نوشته سید رضا حسینی و سحر ذکاوت )1399( در نشریه نگره مورد بررسی قرار گرفته 
است و جز این مورد، پژوهش مستقیمی در این راستا مشاهده نشده است. نتایج 
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این پژوهش نشان می‌دهد که هنرمندان مصورکار شاهنامه طهماسبی، برخی امور 
رایج در نگه‌داری پرندگان شکاری نظیر کاربرد دستکش و چشم‌بند و نوع گونه خاص 
موردتوجه بازداران برای تربیت را با جزئیات دقیق و با پایبندی به واقعیت زمان خود 
تصویرگری کرده‌اند. نکته جالب‌توجه این است که در نگاره‌های شاهنامه طهماسبی، 
پرنده شکاری بر روی دست ملبس به دستکش شکارچی ایستاده و در یکی از نمونه‌های 
موجود در مرقع گلشن، پرنده شکاری بر روی دستِ بدون دستکش شکارچی ایستاده 
است. این وجه تمایز نگاره مرقع گلشن با نگاره‌های شاهنامه طهماسبی موجب شده 
پرندگان شکاری و دستکش مخصوص شکار در نسخه مرقع گلشن مورد  تا  است 

بررسی قرار گیرد.
همان‌طور که گفته شد در مورد پرندگان شکاری در مرقع گلشن پژوهشی انجام 
نشده است؛ اما پژوهشگران مختلفی نگاره‌های مرقع گلشن را موردمطالعه قرار داده‌اند. 
برای مثال مهتاب عسکری )1401( پایان‌نامه کارشناسی ارشد خود را در دانشگاه هنر 
اصفهان به موضوع »مطالعه تطبیقی منتخبی از نقوش تشعیرهای خمسه تهماسبی و 

مرقع گلشن گورکانی جهت کاربرد آن در طراحی زیورآلات« اختصاص داده است.
مجیدرضا مقنی‌پور و اشکان رحمانی )نگارینه،1400( نیز مقاله »نقد نگاره »مجلس 
همایون و اکبر« از مجموعه مُرقع گلشن با تأکید بر انواع حضورِ هنرمند در اثر« را 
ایران و هند در  نگاره‌های سبک  نوشته‌اند. مقاله »مطالعه ویژگی‌های منظره‌پردازی 
مرقع گلشن« نوشته سحر شفائی و دکتر خشایار قاضی‌زاده )پژوهش در هنر و علوم 
انسانی، 1399( هم پیشینه دیگری در این زمینه است. این نویسندگان هم‌چنین مقاله 
»سبک‌های تصویری غالب در نگاره‌های مرقع گلشن« را در نشریه نگارینه )1398( به 
چاپ رسانیده‌اند. همچنین »تشعیر و کاربرد آن در مرقع گلشن« پایان‌نامه کارشناسی 
ارشد ام لیلا رضائی )1397( در پردیس بین‌المللی فارابی دانشگاه هنر تهران است. 
به  سوره  دانشگاه  در  را  خود  ارشد  کارشناسی  پایان‌نامه  نیز   )1394( شفائی  سحر 
مرقع  نگارگری  آثار  در  منظره‌پردازی  ساختاری  و  بصری  عناصر  ویژگی‌های  »مطالعه 

گلشن« معطوف کرده است.
لیلا حقیقت‌جو )نگره، 1394( در مقاله »مطالعه تطبیقی دو برگ از مرقع گلشن در 
کاخ گلستان تهران و کتابخانه چستربیتی دوبلین« درنهایت به این نتیجه رسیده است 
که دو صفحه موردبررسی با یکدیگر مرتبط بوده و می‌توانند به‌عنوان صفحات مقابل 
نگاره‌های  و حواشی خط  نگاره‌ها  ویژگی‌های تصویری  »بررسی  گرفته شوند.  نظر  در 
مرقع گلشن )با تأکید بر دوران جهانگیری(« هم پایان‌نامه کارشناسی ارشد عاطفه ارمی 

)1392( در دانشگاه تربیت مدرس از منابع دیگر در این زمینه است.
مهدیه  ارشد  کارشناسی  پایان‌نامه  برد؛  نام  می‌توان  که  دیگری  پژوهش 
شجاعت‌الحسینی )1390( در دانشگاه هنر تهران با عنوان »بررسی ارزش‌های بصری 
ایرانى در خلق مرقع  مرقع گلشن در کاخ گلستان« است. مقاله »سهم هنرمندان 
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گلشن، بررسى چند نگاره مربوط به هنرمندان ایرانى فعال در دربار مغول« نوشته 
نرگس صفرزاده )پیام بهارستان، 1390( است که میزان هنرنمایی نگارگران مرقع گلشن 
را در این اثر مورد پژوهش قرار داده است. لازم به ذکر است سودابه مرادی )1389( 
هم در پایان‌نامه کارشناسی ارشد خود در دانشگاه هنر اصفهان به »بررسی سبک و 

است. پرداخته  گلشن«  مرقع  صفحه‌آرایی 
»مرقع گلشن )نگاهی بر تأثیر نقاشی ایران بر نقاشی هند(« هم عنوان مقاله احمد 
ترکمانی )1388( است که در نشریه کتاب ماه هنر چاپ شده و در آن تأثیرات هنر 
ایرانی در شکل‌گیری نقاشی هندی مورد تفحص قرار گرفته است. در پژوهشی از گیتی 
آذرمهر )1385( با عنوان »شرحی دیگر بر مرقع گلشن« درباره مرقع گلشن از لحاظ 
ویژگی ظاهری، تدوین و تنظیم، چگونگی رسیدن به ایران، موضوع قطعات و هنرمندان 
بررسی شده است. »مرقع گلشن و هنرمندان خالق آن« هم حاصل مطالعات اکبر و 
شیرین کرباسیان )1380( است که در نشریه موزه‌ها منتشر شده است و نویسندگان 
در این پژوهش به بررسی جایگاه و اهمیت هنرمندان مرقع گلشن پرداخته‌اند. احمد 
سهیلی خوانساری )1347( هم در مورد تاریخچه مرقع گلشن، مقاله‌ای با عنوان »مرقع 
گلشن، تحلیلی از یک سند تاریخی« را در نشریه هنر و مردم به چاپ رسانیده است. 
وجه تمایز پژوهش حاضر با پیشینه موجود در مطالعه اختصاصیِ گونه‌شناسیِ 
این  است.  نشده  بررسی  تاکنون  که  است  گلشن  مرقع  نسخه  در  شکاری  پرندگان 
پژوهش به نوعی دارای رویکرد علمی به موضوع پرندگان شکاری و گونه‌های زیستی 

این پرندگان در جغرافیای ایران مبتنی بر نسخ مصور خطی است.

روش‎ پژوهش
با بررسی اطلاعات کتابخانه‌ای،  با رویکرد توصیفی- تحلیلی و تطبیقی و  این پژوهش 
اسنادی و تصویری انجام شده است و تصاویر پرندگان شکاری در 6 نمونه از نگاره‌های 
مجموعه مرقع گلشن به‌صورت هدفمند انتخاب شده است؛ به‌طوری‌که در سایت 
ایرانوارت از 28 نگاره از مرقع گلشن، 6 مورد دارای تصویر پرندگان شکاری گردآوری 
گردید و این 6 تصویر با مشخصات انواع پرندگان شکاری در فرهنگ معین و تصاویر 
واقعی آن‌ها در طبیعت مقایسه شده است و شیوه تجزیه‌وتحلیل داده‌ها از نوع کیفی 

است.
مرقع گلشن و ویژگی‌های هنری آن

ع به مجموعه‌ای متصل‌به‌هم از قطعات مختلف هنری شامل انواع آثار خوشنویسی 
َّ
مُرقَ

و نقاشی اطلاق می‌شود. مرقع در نسخه‌پردازی مجموعه‌ای از آثار یا آلبومی از قطعات 
آثار گوناگون خوشنویسان، نقاشان، تصویرگران و مذهبّان است که  مختلف شامل 
به شکل رقعه رقعه یا پاره‌پاره به یکدیگر پیوسته و شیرازه بسته و به‌صورت کتاب یا 
بیاض تجلید شده‌اند و درواقع حاصل این کار آلبومی از صفحات به‌هم‌پیوسته از آن 
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آثار است )آتابای، 1353: 11- 7(. مرقع در اصطلاح و عرف هنرمندان و نسخه‎پردازان 
به کاغذ یا هر چیز دیگری که با خط رقاع بر آن نوشته باشند، گفته می‏شود. )مایل 
هروی، 1380: 126(. مرقع‌سازی هنر دیرینه ایرانی است. باید گفت از نیمه دوم قرن 
نهم هجری، قطعه‌نویسی در میان خوشنویسان متداول شد و ایشان آیات قرآن و 
احادیث و گزیده‌های اشعار را بر روی قطعه‌هایی مستقل تحریر می‌کردند. هم‌چنین 
در همین اوان که نقاشان، آثارشان را به شکل مجزا و خارج از محدوده کتاب بر روی 
رقعه‌ها و قطعه‌های کاغذ ترسیم می‌کردند، مرقع‌سازی و وصالی این اوراق پراکنده در 
آثار مختلف هنری و به‌هم پیوسته  ایران رواج یافت. وصالان و صحافان از گردآوری 
تین قرار می‌دادند که 

ّ
کردن آن‌ها، کتابی نفیس فراهم می‌آوردند و آن را در میان دف

مرقع نام دارد )رفیقی هروی، 1372: 201- 200(.
یکی از آثار شاخص در این زمینه، مرقع ‌گلشن است و مجموعه‌ای بی‌نظیر از آثار 
نقاشی، تذهیب، ترصیع، تشعیر و خوشنویسی است که نمایانگر آثار برجسته و شاهکار 
هنرمندان ایرانی و نقاشان گورکانی هند از سده نهم تا سده یازدهم هجری قمری است 
)شفائی، قاضی‌زاده، 1398: 175( و به سفارش جهانگیر1 پادشاه گورکانی هند که به 
هنرپروری و هنردوستی معروف است، جمع‌آوری و تجلید شده است )حسینی‌راد و 
گلستان  کاخ  خطی  نسخ  کتابخانه  در  گلشن  مرقع   .)394:1388 اسماعیلی،  ملک 
نگهداری می‌شود )حقیقت‌جو، 1394: 36( و مجموعه‎ای از آثار به جای مانده از دو 
مرقع تیموری گلشن و گلستان است )سمسار، 1379: 252( و سال‌ها جدا از عطف 
و شیرازه مانده بود. صفحات اول و آخر مرقع گلشن در دست نیست تا بتوان اطلاعی 
درباره نام اصلی و تاریخ دقیق تدوین دقیق آن به دست آورد )آذرمهر، 73:1385(. 
با در نظر گرفتن زمان فعالیت هنری و عمر هنرمندان در خلق صفحات مرقع گلشن 
در نقاش‌خانه‌ها و کتابخانه‌ها و دربار اکبرشاه و جهانگیرشاه باید تاریخ تهیه و تولید 
غالب نگاره‌های این مرقع را در بین سال‌های 1008 تا 1046 قمری تخمین زد )آذرمهر، 
73:1385(. بنا به گفته آتابای مرقع گلشن در قرن یازدهم هجری به ایران و در اواخر 
قرن سیزدهم هجری در دوران ولیعهدی ناصرالدین شاه به دربار قاجار رسیده و در 
کتابخانه وی به ثبت رسیده است )آتابای، 1353: 10(. در طول زمان نیز در آن تصرفاتی 
شده و در روزگار اخیر شیرازه‌ آن گسسته و اوراق آن در مجموعه‌ها و موزه‌های جهان 
پراکنده شد. بااین‌حال بیشتر اوراق آن، حدود 810 قطعه در کتابخانه‌ کاخ گلستان 
ایران نگهداری می‌شود )آذرمهر، 67:1385(. بسیاری از آثار این مُرقع مربوط به عهد 
پدر یا جد جهانگیر )همایون و اکبر( است که در زمان جهانگیر گردآوری شده بود. 
و  بهزاد  این مجموعه، رقم  نگارگری محفوظ در  آثار  از  تعدادی  روی  بر  به طوری‌که 
شاگردانش دیده می‌شود )بهنام، 1343: 26- 2(. بخشی از آثار این مرقع، میراث به 
یادگار مانده از همایون بود که در طول اقامت خود در ایران به جمع‌آوری و خرید کتب 

1. جَهانگیر پادشاه، ابـوالمظفر نـورالـدین محمد )۱۰۱۴-۱۰۳۷ ق / ۱۶۰۵-۱۶۲۷ م(، چهارمین پادشاه سلسله بابریان هند.
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خطی می‌پرداخت )مقنی‌پور، رحمانی، 1400: 8( و بخشی دیگر احتمالًا در میان هدایایی 
بوده‌اند که توسط شاهان صفوی ایران به شاهان مغولی هند از طریق هیئت مأموران 
سیاسی دو کشور از قبیل آثار نقاشان ایرانی و خوشنویسی‌های عالی فرستاده می‌شد 
)ترکمانی، 1388: 68(. همچنین در تصاویر این مرقع، پیکره پادشاهان، بزرگان سلسله 
گورکانیان، نویسندگان، دانشمندان و بعضی از بانوان درباری در فضاهای نسبتاً واقعی 
کرباسیان، 1380: 34(.  و  )کرباسیان  است  قابل مشاهده  زمان خود،  به  متعلق  و 
به‌طورکلی مرقع گلشن حاصل تلاش بی‎وقفه حدود چهارصد تا ششصد نفر هنرمند 
ایرانی و هندی درزمینه تهیه و تنظیم، حاشیه‌سازی، وصالی، صحافی، قطاعی، وراقی، 
تذهیب، تشعیر، چهره‌پردازی،  مجدول‌سازی، شیرازه‌بندی، حل‌کاری، خوشنویسی، 

نگارگری، کتیبه‌بندی و ترصیع و ... است )افندی، 1369: 113(.
صاحب‌نظران پنج سبک در مرقع گلشن شناسایی کرده‌اند که شامل سبک هندی، 
سبک هند و ایرانی، سبک اروپایی، سبک ایرانی و اختلاط این سبک‌ها است. سبک هند 
و ایرانی اصطلاحی است که در اوایل سده بیستم برای توصیف آثار نقاشان ایرانی و 
هندی فعال در دربار امپراتوران گورکانی هند به کار برده شد؛ زیرا آثار مزبور به لحاظ 
سبک از نگارگری ایرانی سرچشمه گرفته و به لحاظ جغرافیایی در هندوستان تولید 
شده بودند. )شفائی، قاضی‌زاده، 1399: 32( امروزه، اصطلاح نقاشی گورکانی که بر 
تحول بعدی این هنر در هندوستان نیز دلالت می‌کند، متداول‌تر است. )پاکباز، 1390: 
651( و نیز از ویژگی‌های نگارگری سبک ایران و هند این است که به‌مرور گرایش به سه 

بعدنمایی و واقع‌گرایی در آن بروز می‌کند )شفائی، قاضی‌زاده، 1399: 32(.
تاریخچه رسم شکار با پرندگان شکاری در ایران و هند

شکار در ایران قدمتی طولانی دارد و در برخی از کتب اساطیری قدمت آن به سلسله‌ 
است.  شده  داده  نسبت  پیش(  سال   6700 حدود  حکومت  )شروع  پیشدادیان 
مناسب‌ترین  همواره  شکار  هخامنشیان،  دوران  در   )53  :1399 ذکاوت،  )حسینی، 
در  کودکی  از  فرزندان  و  است  بوده  جوانان  و  کودکان  تربیت  و  تعلیم  برای  مکتب 
گزنفون1  که  به‌طوری  )دادور، خسروی‌فر، 1390: 30(.  می‌یافتند  پرورش  این مکتب 
پارسیان  می‌آیند.  بیرون  شاه  با  شاهی،  شکار  در  اغلب  »جوانان  که  است  معتقد 
شکار را آموزشگاه حقیقی جنگ می‌پندارند، جوانان در شکار سحرخیزی در سرما و 
گرما، بردباری، راه رفتن، دوندگی، تیراندازی، آمادگی روحی و چابکی را فرا می‎گیرند.« 
)گزنفون، 1389: 24 و 25(. یکی از رایج‌ترین شیوه‌ها، شکار با پرندگان شکاری است 
و از مهم‌ترین مرسومات سرزمین‌های خاورمیانه و شرق، کاربرد جانوران و پرندگان 
شکاری در مراسم شکار است. در زمان خسروپرویز و یزدگرد و بسیاری دیگر از شاهان 
ساسانی، ساخت مکان‌هایی با عنوان قوش‌خانه برای اختصاص به امر شکار و تربیت 

1. گِزنُِفون فیلسوف، مورخ و سرباز یونانی بود که در سال ۴۳۰ قبل از میلاد در آتن به دنیا آمد. دوران زندگی او حدوداً بین سال‌های ۴۳۰ 
تا ۳۵۴ پیش از میلاد بوده ‌است.
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و نگه‌داری پرندگان شکاری رواج داشته و در دربار این شاهان پرورش قوش متداول 
بوده است. همچنین لازم به ذکر است که پرنده‌ شاهین یکی از تیره‌های بازهای شکاری 
است و این پرنده در فرایند شکار کاربرد داشته است )بهزادی، خاچاطوریان سرادهی، 
1389: 1 و 2(. شاهین نامی پارسی است و به این پرنده اسامی دیگری نظیر شهباز، 
شاهباز و باز نیز گفته می‌شود )فاضلی، موحد، 1396: 25(. علاوه بر این‌ها در منابع 
شاهین پرنده‌ای آسمانی و فرهمند نیز بیان شده و در مستندات تاریخی آمده است 
که درفش کوروش پادشاه ایران باستان )تصویر 1( مزین به طرح و نقش پرنده شاهین 

بوده است )ماه‌وان، یاحقی، قائمی، 1394: 123(.

تصویر 1. درفش هخامنشیان در زمان کوروش کبیر. منبع: )حسینی، ذکاوت، 1399: 53)

مستندات نشان می‌دهد انوشیروان ساسانی هم به پرورش باز شکاری در دربار 
خود اشتغال داشته است )بهزادی، خاچاطوریان سرادهی، 1389: 2( و این رسم در 
دوره‌ ساسانی هم مانند دوره‌ هخامنشی به‌صورت برنامه‌ای از پیش تعیین‌شده برگزار 
می‌شد )حسینی، ذکاوت، 1399: 54( و بزرگان ساسانی و درباری، شاه را در شکارگاه 
با تشریفات بسیاری همراهی می‌کردند )تاجبخش، جمالی، 1374: 37(. لازم به ذکر 
است که مراسم شکار با پرندگان شکاری به قدری در ایران باستان از اهمیت زیادی 
برخوردار بوده که حتی کتاب‌های تخصصی در مورد موضوع پرورش پرندگان شکاری با 
عنوان بازنامه‌ها نگارش یافته است و قدیمی‌ترین این کتاب‌ها بازنامه‌ بهرام‌بن‌شاپور، 
)حسینی،  است  پارس  پادشاه  پرویز  بازنامه‌  و  نوشیروانی  بازنامه‌  جاماسب،  بازنامه‌ 
ذکاوت، 1399: 54(. هم‌چنین این رسم در دوران اسلامی نیز در ایران تداوم یافت. 
پس از ورود اسلام به ایران با این‌که اعراب خود شکارگران ماهری بودند اما فنون شکار 
بااستفاده از حیوانات شکاری را از ایرانیان آموخته‌اند و بدین ترتیب در ادوار اسلامی 
در ایران، شکار از رونق چشم‌گیری برخوردار بوده و »پادشاهان و امیران و خلفاء به 
یاد ادوار طلایی ساسانی«، به شکار با باز و قوش علاقمند بوده‌اند و زمان زیادی را 
صرف شکار می‌نمودند )بهزادی، خاچاطوریان سرادهی، 1389: 2(. برای مثال مغولان 
اهمیت زیادی برای شکار قائل بوده‌اند و مراسم شکار را هم برای امرار معاش خود و 
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نیز به عنوان مراسمی برای آمادگی‌های جنگی انجام می‌دادند )حسینی، ذکاوت، 1399: 
54(. باید خاطرنشان کرد که »منصب قوشچی‌باشی در دربار خان‌های ترک و مغولان 
آماده‌ی  قوش‌دار  »ده‌هزار  قوشچی‌باشی  نظر  زیر  و  است  داشته  ویژه‌ای«  جایگاه 
خدمت« به شاه بودند. بعد از مغولان نیز این سنت همچنان تداوم یافت و صفویان 
نیز به این امر توجه زیادی داشته‌اند )آدینه‌وند و دیگران، 1395: 47(. در تصاویر 2 و 

3 نمونه‌هایی از تصاویر پرندگان شکاری با موضوع شکار ارائه شده است.

تصویر 2. پایه کاسه، سلجوقی یا خوارزمی، ایران )کاشان(، قرن دوازدهم، ظروف خمیری، لعاب، لعاب، قطر: 
http://islamicartsmagazine.com/magazine/view/the_hunt_princely_( .13.5 سانتی‌متر

)/pursuits_in_islamic_lands

تصویر 3. نگاره قوش‌بازان اسب‌سوار، به قلم محمد سیاه‌قلم در موزه‌سرای توپقاپی استانبول، مکتب 
تیموری. منبع: )آژند، 1399: 359(
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و  است  شده  جمع‌آوری  هند  گورکانیان  دوره  در  گلشن  مرقع  این‌که  به  باتوجه 
نگاره‌های آن بیشتر با سبک هندی خلق شده‌اند؛ بنابراین به‌رسم شکار در هند نیز 
به‌طور مختصر اشاره شده است. مستندات نشان می‎دهد در هند نیز به نظر می‎رسد 
رسم شکار با پرندگان شکاری حداقل از ۶۰۰ سال پیش از میلاد شناخته‌شده و رایج 
بوده است و به‌ویژه در بین اشراف محبوب بوده و مغول‌ها اشتیاق زیادی به تربیت 
و نگه‌داری پرندگان شکاری داشته‌اند و اکبرشاه گورکانی علاقه زیادی به پرنده شکاریِ 
شاهین داشت )https://iaf.org/a-history-of-falconry/(. همچنین باز محترم‌ترین 
پرنده شکاری در هند است و درگذشته بازِ آموزش‌دیده با مبلغ زیادی فروخته می‎شد. 
بازداران  به  هیمالیا،  غربی  دامنه‌های شمال  در  و  می‌کردند  در جوانی شکار  را  بازها 
نقاط مختلف هند با قیمت‌های مختلف می‎فروختند )Jerdon, 1862: 46(. در دره 
سند نیز، تربیت و نگه‌داری شاهین و پرندگان شکاری، برای ساکنان بیابان به‌عنوان 
را  آن  مناطق سرسبز،  زندگی محسوب می‎شد؛ درحالی‌که ساکنان  ادامه‌  برای  ابزاری 
به‌عنوان یک هنر اصیل می‌دانستند و از شاهین‌ها به‌عنوان نمادی از اصالت و تجمل 
استفاده می‌کردند و گروه‌های شکار به‌طور سازمان‌یافته برای شکار بیرون می‌رفتند. 
در ایالت‌های راجپوت - در جایپور، باونگر و غیره - خانواده‌های سلطنتی تا دهه ۱۹۴۰ 
میلادی به ورزش شاهین‌بانی علاقه داشتند، اما پس از تجزیه هند و مشکلات سیاسی 
پس‌ازآن، تقریباً تغییرات و تحولاتی در مورد تفریح و رسم شاهین‌داری در هند رخ داد و 
امروزه، افراد زیادی دانش مکتوب در مورد پرندگان را در هند دارند؛ ولی تعداد بسیار 
https://iaf.org/a-history-of-falcon� )کمی با دانش عملی و تجربی باقی مانده‌اند) 
ry/(. در این پژوهش تصویر پرندگان شکاری در مرقع گلشن بررسی شده است.

تصاویر پرندگان شکاری در مرقع گلشن
جستجو در نگاره‌های مرقع گلشن به شناسایی تصویر پرندگان شکاری در 6 نگاره از 
آن منجر گردید. تصویر )1( از جدول )1( نگاره ملاقات آصف دوم را نشان می‎دهد که 
ساختار ترکیب‎بندی آن متقارن با عناصر بصری پویا است. فضای اثر با در و دروازه‌ای که 
در مرکز نگاره مصور شده‌، به دو قسمت محوطه داخلی و خارجی تقسیم شده است. 
افرادی در داخل محوطه، در حال پخت‌وپز و آماده‌کردن غذا هستند. سینی‌ها، ظروف 
و دیگ‌های غذا در محوطه دیده می‏شوند. فردی در حال کباب‌کردن گوشت پرنده‌ای 
است و افرادی کفگیر و ملاقه به دست در حال کشیدن غذا در ظرف‌ها هستند. فردی 
نشسته در حال پاک‌کردن و آماده‌کردن ظرف غذا و افرادی هم در حال ردوبدل کردن 
ظروف غذا هستند. در نزدیکی در، فردی با پرنده‌ای شکاری بر روی دستش ایستاده و 
دستکشی پوشیده است و پشت سرش ملازمی دیده می‎شود که یک مرغابی شکارشده 
را در دست دارد و به نظر می‌رسد این دو نفر از شکار آمده‌اند. در قسمت بیرونی نیز 
افرادی به‌صورت دسته‌جمعی در حال آمدن به‌سوی در هستند و در هم به‌صورت 
نیمه‌باز مصور شده است. هم‌چنین رنگ‌های طلایی، سبز، قرمز، آبی، نارنجی، قهوه‌ای 
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و ... در قسمت‌های مختلف اثر به‌صورت متعادل و متوازن به‌کاررفته است. به‌طورکلی 
موضوع شکار موضوع اصلی نگاره نیست و بیانی غیرمستقیم به این موضوع در نگاره 
مشاهده می‎شود. در اصل نگاره صحنه پخت‌وپز غذا برای ضیافتی را نشان می‎دهد. در 
بیشتر آثار نگارگری صحنه شکار با صحنه‌های بزمی و ضیافت، پیوندی تنگاتنگ دارد. 
بنابراین موضوع به‌اصطلاح رزم و بزم در ادبیات و نیز در هنر نگارگری به تأثر از ادبیات، 
اهمیت بسیاری دارد و شکار به‌نوعی به قدرت حماسی پادشاهان و پهلوانان یک قوم و 
ملت تأکید دارد. به‌این‌ترتیب در حوزه رزم که شکار نمودی از آن است، توانایی جسمی 
و فکری پادشاه یا پهلوان بر عموم آشکار می‎گردد و سپس در حوزه بزم، عموم مردم 
از حاصلِ تلاش و شایستگیِ قدرتِ پادشاه یا پهلوان خود، بهره‌مند می‏شوند و نمایش 
رفاه و آسایش هدف اصلی صحنه‌های بزمی است )واشقانی فراهانی، مقدم‌‎پور، 1392: 
305(. حضور شکارچی با پرنده شکاری در دست، در قسمتی از نگاره در میان شلوغی 
تشریفات پخت‌وپز اشرافی، نمایانگرِ مراسمِ شکارِ به وقوع پیوسته است که صحنه 

نگاره هم، مقدماتِ مراسمِ بزمِ بعد از آن را به مخاطب القا می‏کند.
 نمونه دیگر، تصویر )2(، نگاره فروج بیک در مرقع گلشن را نشان می‎دهد و این اثر 
ساختار ترکیب‌بندی متقارن، بسته و ایستایی دارد که با عناصر محدودی ترکیب‎بندی 
شده است. رنگ‌های به‌کار رفته در نگاره شامل طلایی، آبی، سبز، قرمز، سرمه‎ای، 
طوسی و ... است و شکارچیِ پرنده به دست )با دستکش( نقش اصلی نگاره است که 
بیان تصویری مستقیم شکار را به مخاطب القا می‌کند. نکته مهمی که باید خاطرنشان 
نمود این است که نگارگر در طراحی موضوع شکار، شکارچی را با دستکشی به دست 
نقاشی کرده است و پرنده شکاری بر روی دستِ بدونِ دستکش او قرار گرفته است. 
در حالی‌که به طور علمی شکارچی دستکش را برای جلوگیری از ایجاد زخم چنگال‌ها و 
پنجه‌های پرنده شکاری مورد استفاده قرار می‎دهد. در حالی‌که نگارگر در ترسیم جایگاه 
دستکش و پرنده شکاری توجه کافی نداشته است. در این صحنه شکارچی با پرنده 
شکاری در دست، در میان منظره‌ای از کوه و درخت و فضای طبیعی دیده می‏شود 
که نمایانگر عزم شکار است. باید به این نکته اشاره نمود که جریان تمدنی بشری 
از شکار و کوچ‌نشینی شروع و به کشاورزی و یکجانشینی منجر شد و اهمیت شکار 
برای انسان‌های دوران باستان و کهن، حیاتی و بیش‌ازحد تصور است و امر شکار و 
تأمین نیازهای افراد قبیله و دفاع از آنان در برابر دشمنان و مخاطرات، دلیری، شجاعت 
و جسارت اهمیت زیادی داشته است )واشقانی فراهانی، مقدم‎پور، 1392: 308( و 
بنابراین به‌مرورزمان شکار به مراسمی مهم در ساختارهای تمدنی و حکومتی بدل شد. 
در این نگاره هم هدف اصلی تأکید بر سنت شکار و تربیت پرندگان شکاری برای این امرِ 

خطیرِ سنتی است.
نام  که  می‌دهد  نشان  را  دلاکورته  ضیافت  هم ‌نگاره   )1( در جدول   )3( تصویر   
نگارگر آن رضا، شاگرد دی‌شاه سلیم است. ساختار ترکیب‌بندی نگاره، متراکم و پویا 
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است و رنگ‌های اثر شامل طلایی، سرمه‌ای، سبز، قرمز، آبی، نارنجی، قهوه‌ای، بنفش 
و ... است. از بخش پایین نگاره قسمت‌های مختلفی دیده می‎شود که شامل فضای 
محوطه است و با نرده‌هایی از راهروی اندرونی جدا شده است. بعد از این قسمت 
راهروی اندرونی و سپس بخش اندرونی و شاه‌نشین و سپس نرده‌ها دیده می‎شود. 
نرده‌ها دو بخش ساختمان را از هم جدا کرده‌اند و از این قسمت فضای باغی موجود 
در پشت ساختمان مشاهده می‎شود. تراکم پیکره‌های انسانی نشان می‎دهد، مراسم 
ضیافتی برپا است و خدمتکاران در محوطه در حال آماده کردن غذا هستند. در بخش 
اندرونی ساختمان، شاه در بخش شاه‌نشین و بر روی تخت پادشاهی نشسته است 
و تاجی بر سر دارد. ظروف خوراکی و پذیرایی چیده شده است و ملازمان و افرادی 
حال  در  نوازندگان  می‌شوند.  دیده  ایستاده  و  نشسته  حالت  در  پادشاه  پیرامون 
دف‌زنی و نی‌نوازی هستند و در قسمتی دیگر، شکارچی با پرنده‌ای شکاری به دست و 
با دستکش دیده می‎شود. با توجه به شلوغی عناصر بصری در نگاره، بیان تصویری 
به موضوع شکار غیرمستقیم است. در بخش‌های بالای ساختمان و در طبقه بالاتر نیز 
در بالکن بانویی با بچه‌ای در بغلش دیده می‎شود و یک زن دیگر و دو کودک نیز در 
کنارش دیده می‎شوند. در پنجره طبقه بالای جایگاه پادشاه نیز بانویی دیده می‎شود 
لباسش  آستین‌بلند  در  و  نمی‎شود  دیده  و دستش  است  برده  به دهان  که دست 
پنهان شده است. در پشت‌بام همین قسمت از ساختمان نیز 4 نفر در بالای پشت‌بام 
ایستاده‌اند و یکی از افراد با انگشت اشاره به آسمان اشاره می‌کند. در این نگاره دقیقاً 
پیوند و همبستگی صحنه رزم و بزم را می‎توان مشاهده کرد. پادشاه به‌عنوان هسته 
اصلی در مرکز نگاره حضور دارد و نوازندگان صحنه بزمی را با حضور هسته مرکزی 
تشکیل داده‌اند و این هسته مرکزی با حضور شکارچی پرنده به دست به‌عنوان پهلوان 
و هسته قدرت اثر به مخاطب معرفی می‏شود. صحنه پخت‌وپز در پایین نگاره نیز 
تأکیدی بر مراتب وقوع وقایع است. شکار انجام شده و غذای ضیافت به‌وسیله شکار 

تأمین شده و درنهایت مراسم بزمی برگزار شده است.
این  دیگر  موردبررسی  نمونه  گلشن  مرقع  از  زاهد  محضر  در  نگاره   ،)4( تصویر 
پژوهش است. ساختار ترکیب‌بندی اثر حلزونی و پویا است و رنگ‌های طلایی، آبی، 
نگاره،  این  اثر مشاهده می‌شود. در  ... در  و  نارنجی، قهوه‌ای  سرمه‌ای، سبز، قرمز، 
زاهدی  و دستکش در محضر  به دست  پرنده‌ای شکاری  با  یا شاهزاده  تصویر شاه 
به‌صورت زانوزده و نشسته دیده می‎شود. به نظر می‎رسد شاهزاده با ملازمانش برای 
شکار به این فضای طبیعی آمده است؛ زیرا یکی از ملازمانش شمشیری به کمربسته 
و افسار سگی شکاری را به‌دست گرفته است. فرد دیگر در کنار اسبی بر روی زمین 
نشسته و در حال نوازندگی است. در بالای تپه نیز فردی در حال شکستن درخت و 
جمع‌کردن هیزم است. فضای طبیعی پیرامون افراد هم شامل تپه‌ سرسبز، درختان 
انواع گل‌ها نظیر گل ختمی است. در پشت  سرو و درختان شکوفه‌دار، جوی آب و 
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تپه‌ها نیز ساختمانی گنبددار دیده می‎شود که به نظر عبادتگاه یا خانقاه زاهد است. 
با توجه به جایگاه قرارگیری شکارچی در مرکز اثر و قرارگرفتن پرنده شکاری در دست 
شاهزاده و وجود سگ شکاری در نگاره، بیان تصویری اثر به‌طور مستقیم به موضوع 
شکار اشاره می‌کند. به بیان دقیق‌تر در این نگاره موضوعات شکار، زهد و بزم در یک 
قاب به‌تصویر کشیده است و پادشاه به‌عنوان مقام قدرت و سامان‌دهنده رفاه در 
جامعه در محضر زاهد ادای احترام می‏نماید. قدرت پادشاه با تصویر نمادین پرنده 
نماینده رفاه  نگاره  نوازنده در گوشه  و  القا می‏شود  به مخاطب  شکاری در دستش 

حاصل از قدرت شایسته پادشاه است.
در تصویر )5( هم نگاره‌ای دیگر از مرقع گلشن با عنوان ضیافت همایون و اکبرشاه 
نگاره،  ترکیب‌بندی  که حاصل هنرمندی عبدالصمد است. ساختار  ارائه شده است 
متراکم و پویا است و رنگ‌های به‌کاررفته در اثر شامل طلایی، سرمه‌ای، سبز، قرمز، 
آبی، نارنجی، زرد، کرم، قهوه‌ای، بنفش و ... است. نگاره بسیار شلوغ و پر ازدحام و 
با تعداد زیادی پیکره انسانی تصویر شده است. نگارگر فضای اثر را به قسمت‌های 
بیرونی و داخلی ساختمان تفکیک کرده که شامل فضای بیرون از محوطه ساختمان یا 
کاخ و فضای حیاط کاخ و بخش‌های مختلف خود کاخ یا ساختمان است. در پایین‎ترین 
قسمت نگاره و در جلوی درِ محوطه کاخ، دسته شکارچیان در حال ورود به محوطه 
کاخ هستند. تصویر 8 پیکره انسانی و دو اسب در جلوی در دیده می‏شود. غلامی یک 
آهو را به پشت خود سوار کرده و یک یوزپلنگ هم در کنارش مشاهده می‏شود که 
افسار یوزپلنگ در دست شکارچی قرار دارد. در بخشِ دیگرِ در، شکارچی دیگری با 
پرنده شکاری به دست )با دستکش( دیده می‏شود و غلامی هم در کنار این شکارچی با 
دو مرغابیِ شکارشده در دستانش تصویر شده است. در بخش داخل و بعد از ورودی 
هم ملازمان در حال آوردن خوراکی و غذا به نشیمن‌گاه شاه هستند. دو شخصیت در 
بخش اندرونی ساختمان نشسته‌اند و یکی از شخصیت‌ها مکتوبی به دست دارد. یک 
ساعت شنی و یک جعبه و لوازم پذیرایی در وسط اندرونی دیده می‏شود. نوازنده در 
حال نوازندگی است. در طبقه بالاتر جمعی از نوازندگان در حال نوازندگی و طرب مصور 
شده‌اند و دو شخصیت هم در بارگاه بالای درخت نشسته‌اند و در حال گفتگو هستند. 
انتقال  حال  در  خدمتکاران  و  می‎خورد  چشم  به  طاووسی  نقش  درخت  شاخه  در 
خوراکی و غذاها به طبقه بالاتر از طریق پله‌ها هستند. موضوع اصلی نگاره ضیافت 
است و مقوله شکار با بیان تصویری غیرمستقیم در این نگاره بازنمایی شده است. 
درواقع در این نگاره صحنه واپسین جریان و برگشت به دربار و کاخ به تصویر کشیده 
شده است؛ زیرا بادقت به قسمت پایین نگاره یک یوز شکاری و یک شکارچی پرنده به 
دست به همراه افرادی که شکارها را حمل می‏کنند، دیده می‏شوند. یکی از افراد آهویی 
به دوش دارد و دیگری گردن دو پرنده مرغابی صیدشده را گرفته و هر دو در حال 
حمل آن‎ها به درون محوطه کاخ هستند. درواقع این صحنه، صحنه بازگشت از شکار 
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را به مخاطب القا می‏کند.
در تصویر )6(، عنوان نگاره شکارگاه است و نگارگر به‌طور مستقیم موضوع شکار 
و شکارگاه را بازنمایی و مصور کرده است. ساختار ترکیب‌بندی اثر پراکنده و پویا است 
زرد،  نارنجی،  آبی،  قرمز،  سبز،  طلایی، سرمه‌ای،  آن شامل  در  به‌کاررفته  رنگ‌های  و 
قهوه‌ای، بنفش، طوسی و ... است. فضای اثر شامل صحنه‌ای طبیعی از صخره‌های 
تودرتو و پیچیده درهم است. در پایین نگاره شیری زخمی دیده می‎شود و شکارچیان 
پیرامون این شیر زخمی، شامل سوارکار خنجر به دستی است که با شیر در حال جنگ 
است. هم‌چنین 3 نفر پیاده، شمشیر به دست دارند و درحال حمله به شیر هستند. 
در گوشه نگاره هم شکارچی دیگری در حال آماده کردن تفنگ خود است و در قسمت 
بالاتر نیز سواره‌ای با تیر و کمان دیده می‌شود. بالاتر از این صحنه شکار شیر، سوارکاری 
با پرنده شکاری به دست )با دستکش( دیده می‏شود. در کنار این بخش، فردی در 
بیاید.  بالا  از صخره‌ها  تا  است  همراه خود  به  کمک‌کردن  حال  در  لابه‌لای صخره‌ها 
لابه‌لای صخره‌ها یک رودخانه دیده می‌شود که پر از مرغابی‌های در حال شنا است. 
گوزن‌هایی هم در حال آب خوردن از رودخانه مصور شده‌اند و در قسمت بالاتر نگاره 
صحنه دشتی دیده می‎شود که اسب‌ها و گوسفندانی در حال چرا هستند. تصویر دو 
خرگوش هم در لابه‌لای صخره‌ها و در زیر درختی به چشم می‌خورد. به‌طورکلی در این 
نگاره، هنرمند باهدف ترسیم صحنه شکار، انواع روش‌های شکار نظیر شکار با پرنده 

شکاری، شکار با خنجر، شمشیر، تیر و کمان و تفنگ را به تصویر کشیده است.
به‌طورکلی در همه 6 نگاره بررسی‌شده، الگوی شکارچی پرنده به دست تکرار شده 
است. با این تفاوت که در 5 نمونه شکارچی در یکدست خود، دستکش مخصوص 
شکار را پوشیده و پرنده شکاری را بر روی دستکش خود قرار داده است و در یکی از 
نمونه‌ها نگارگر دستکش را در دست دیگر خود دارد و پرنده به‌طور مستقیم بر روی 
دست شکارچی نشسته است و نگارگر در توجه به نکات فنی و تخصصی در حوزه 

شکار با پرندگان شکاری دچار اشتباه شده است.
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جدول )1(، پرندگان شکاری در مرقع گلشن. منبع: )نویسندگان(

جزئیات تصویر پرنده تصویر نگارهردیف
توضیحاتشکاری در نگاره

1

تصویر )1(، نگاره ملاقات آصف دوم، مرقع 
گلشن، قرن نهم تا یازدهم هجری. )چهاردهم 
https://( :منبع .)تا شانزدهم بعد از میلاد

iranvart.com/home/book/gulshan-al-
)bum/#GmediaGallery_844-7003

ساختار ترکیب‌بندی: 
متقارن و پویا

رنگ: طلایی، سبز، قرمز، 
آبی، نارنجی، قهوه‌ای 

و ...
جایگاه پرنده شکاری: 
شکارچی پرنده به دست 
)با دستکش( و ملازم 
شکار به دست
بیان تصویری 
غیرمستقیم شکار

2

تصویر )2(، نگاره فروج بیک، مرقع گلشن. 
https://iranvart.com/home/( :منبع
book/gulshan-album/#GmediaGal-

)lery_844-7006

ساختار ترکیب‌بندی: 
متقارن و بسته و ایستا
رنگ: طلایی، آبی، سبز، 
قرمز، سرمه‎ای، طوسی 

و ...
جایگاه پرنده شکاری: 
شکارچی پرنده به دست 

)با دستکش(
بیان تصویری مستقیم 

شکار
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3

تصویر )3(، نگاره ضیافت دلاکورته، نگارگر 
https://( :رضا، شاگرد دی‌شاه سلیم. منبع
iranvart.com/home/book/gulshan-al-
)bum/#GmediaGallery_844-6999

ساختار ترکیب‌بندی: 
متراکم و پویا

رنگ: طلایی، سرمه‌ای، 
سبز، قرمز، آبی، نارنجی، 
قهوه‌ای، بنفش و ...
جایگاه پرنده شکاری: 
شکارچی پرنده به دست 

)با دستکش(
بیان تصویری 
غیرمستقیم شکار

4

تصویر )4(، نگاره در محضر زاهد، مرقع گلشن، 
https://iran�( :16055 و 1628 میلادی. منبع
vart.com/home/book/gulshan-al-
)bum/#GmediaGallery_844-6989

ساختار ترکیب‌بندی: 
حلزونی و پویا

رنگ: طلایی، آبی، 
سرمه‌ای، سبز، قرمز، 
نارنجی، قهوه‌ای و ...
جایگاه پرنده شکاری: 
شکارچی پرنده به دست 

)با دستکش(
بیان تصویری مستقیم 

شکار
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5

تصویر )5(، نگاره ضیافت همایون و اکبرشاه، اثر 
عبدالصمد، مرقع گلشن، 1605 و 1628 میلادی. 
https://iranvart.com/home/( :منبع
book/gulshan-album/#GmediaGal-

)lery_844-6979

ساختار ترکیب‌بندی: 
متراکم و پویا

رنگ: طلایی، سرمه‌ای، 
سبز، قرمز، آبی، نارنجی، 
زرد، کرم، قهوه‌ای، 

بنفش و ...
جایگاه پرنده شکاری: 
شکارچی پرنده به دست 

)با دستکش(
بیان تصویری 
غیرمستقیم شکار

6

تصویر )6(، نگاره شکارگاه، مرقع گلشن، 1605 
https://iranvart.( :و 1628 میلادی. منبع
com/home/book/gulshan-al-

)bum/#GmediaGallery_844-6980

ساختار ترکیب‌بندی: 
پراکنده و پویا

رنگ: طلایی، سرمه‌ای، 
سبز، قرمز، آبی، نارنجی، 
زرد، قهوه‌ای، بنفش، 

طوسی و ...
جایگاه پرنده شکاری: 
شکارچی پرنده به دست 

)با دستکش(
بیان تصویری مستقیم 

شکار
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مشــخصه‌ها و ویژگی‌هــای انــواع پرنــدگان شــکاری در فرهنــگ معیــن و گونه‌هــای واقعــی در 
طبیعت

با توجه به هدف پژوهش که گونه‌شناسی پرندگان شکاری در نگاره‌های مرقع گلشن 
است؛ در این بخش تعاریف و ویژگی‌های ارائه‌شده در فرهنگ معین و تصویر پرندگان 
شکاری واقعی، منبع اصلی برای مقایسه و تشخیص گونه‌های پرندگان تعیین ‌شده 
ارائه شده است و مقایسه تعریف  این اطلاعات  است. در جدول )2( به‌طور کامل 
در  جز  آن  مختلف  گونه‌های  از  واقعی  تصاویر  و  معین  فرهنگ  در  پرندگان شکاری 
مورد پرنده‌های شاهباز و قرقی، در بقیه موارد مطابقت دقیق و عین به عینی را نشان 

نمی‎دهد.
‌جدول )2(، بررسی تعاریف گونه‌های پرندگان شکاری در فرهنگ‌ فارسی معین.

منبع: )حسینی، ذکاوت، 1399: 55- 56(

ف
نام و اسامی پرندگان ردی

شکاری رایج در 
بازنامه‌ها

تعریف پرندگان شکاری در فرهنگ فارسی 
معین

مشخصه‌های بارز پرنده شکاری

مشخصه‌های 
تصویر پرنده

مشخصه‌های 
پرنده در فرهنگ 

معین

1

تصویر 
)1(، باز. )حسینی، 
ذکاوت، 1399: 55(

»پرنــده‌ای شــکاری کــه دارای پــرواز ســریع و 
چنگال‌هــای قــوی و منقــار مخروطــی کوتــاه 
اســت. انتهــای بال‌هایــش باریــک و نوک‌تیز 
اســت. طــول ایــن پرنــده چهــل ســانتی‌متر 
اســت و پرهایــش بــه رنــگ قهــوه‌ای ســیر 
در پشــت و قهــوه‌ای روشــن بــا لکه‌هــای 
پرنــدگان دیگــر  و  اســت  ســیاه در ســینه 
را در حیــن پــرواز شــکار می‌کنــد. قــوش« 

)معیــن، 1360: 452-453(

نوک خمیده و 
مخروطی، دارای 
پرهای طوسی 
تیره متمایل به 
خاکستری در 
بخش بال‌ها و 
پشت، دارای 
پرهای سفید و 
طوسی روشن با 
لکه‌های سیاه در 
بخش سینه

منقار مخروطی، 
بال‌هایی با انتهای 
باریک و نوک‌تیز، 
دارای پرهای 

قهوه‌ای سیر در 
پشت و قهوه‌ای 
روشن با لکه‌های 
سیاه در قسمت 

سینه

2

تصویر )2(، باشه. 
)حسینی، ذکاوت، 
)55 :1399

ــاز و یکــی از پرنــدگان شــکاری  »هم‌ریشــه‌ ب
درازیــش  و  اســت  کوچــک  جثــه‌اش  کــه 
می‌رســد.  ســانتی‌متر  ســی  تــا  حداکثــر 
رنــگ چشــم ایــن پرنــده زرد اســت و تقریبــاً 
در تمــام کــره‌ زمیــن به‌خصــوص ایــران و 
هندوســتان و آســیای مرکــزی فراوان اســت. 
پشــتش خاکســتری تیره و شــکمش ســفید 
بــا لکه‌هــای حنایــی اســت. ایــن پرنــده در 
هــوا مرغــان دیگــر را شــکار و گاهــی نیــز از 
باشــق،  می‌کنــد.  اســتفاده  مرغ‌هــا  تخــم 

قرقــی، باشــه.« )معیــن: 1360: 460(

نوک خمیده و 
مخروطی، دارای 
پرهای قهوه‌ای و 
خال‌های سیاه 
در قسمت پشت 
و بال‌ها، قفسه 
سینه سفید با 
خال‌های سیاه و 
خاکستری

دارای جثه کوچک، 
چشمان زردرنگ، 
دارای پرهای 

خاکستری تیره در 
قسمت پشت و 
دارای سینه سفید 
با لکه‌های حنایی
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3

تصویر )3(، ترمتای 
یا طرمتای. )حسینی، 
ذکاوت، 1399: 55(

طرمتای پرنده‌ای است شکاری که شنقار 
از آن به‌هم می‌رسد. )معین، 1360: 

)2224

بال‌های طوسی 
تیره و خاکستری 
و دارای پرهای 
سفید و قهوه‌ای 
در بخش قفسه 

سینه

-

4

تصویر )4(، شاهباز. 
)حسینی، ذکاوت، 
)55 :1399

»گونــه‌ای بــاز کــه بــه رنگ‌هــای زرد خرمایــی 
دیــده  ســفیدفام  و  تیــره  خرمایــی  یــا 
می‌شــود ولــی بیشــتر نــوع ســفیدرنگ آن 
را بدیــن نــام خواننــد و رنگ‌هــای دیگــر را 
ــاً بــه نــام طــرلان و قــوش و بــاز نامنــد.  غالب
زردچشــم  شــکاریان  جــزو  پرنــده  ایــن 
اســت و اندامــی بســیار شــکیل و زیبــا دارد. 
پنجــه و منقــارش پرقــدرت و قــوی اســت 
جــزو  می‌شــود  اهلــی  آســانی  بــه  چــون  و 
پرنــدگان شــکاری مــورد توجــه شــکارچیان 
بیشــتر  شــاهباز  زندگــی  محــل  اســت. 
قســمت‌های  و  ســیبری  دشــت‌های  در 
شــمالی چیــن و ترکســتان اســت و در اواخــر 
شــهریورماه مهاجــرت کــرده و دســته‌هایی 
می‌شــوند  وارد  نیــز  مــا  کشــور  بــه  آن  از 
اصلــی  بــه موطــن  مــاه  اســفن  اواســط  و 
خــود مراجعــت می‌کننــد. محــل اســتراحت 
روی  بــر  بیشــتر  پرنــده  ایــن  خوابــگاه  و 
شــاخه‌های  و  القامــه  متوســط  درختــان 
قــوی و محکــم اســت.« شــهباز، تیقــون، 
توغــان، طــرلان، بــاز ســفید. )معیــن، 1360: 
 :1360 )معیــن،  شــاهباز  طــرلان:   )2004

)2224

سفیدرنگ، دارای 
بال‌های سفید 
با خال‌های 
خاکستری

سفیدرنگ، 
زردچشم

5

تصویر )5(، شاهین. 
)حسینی، ذکاوت، 

)56 :1399

شــکاریان  راســته‌  از  پرنــده  »گونــه‌ای 
قرنیــه‌ای  دارای  کــه  بازهــا  تیــره‌  از  روزانــه 
ســیاه‌رنگ اســت. شــاهین دارای پرهایــی 
ــوان  ــی پرهــای پشــت حی زردرنــگ اســت ول
و  گلــو  زیــر  و  می‌گرایــد  خاکســتری  بــه 
دارای  اســت. وی  قهــوه‌ای  زیــر شــکمش 
حیــوان  ایــن  نــر  اســت.  تیــره  خال‌هــای 
قــدری کوچک‌تــر از مــاده اســت. شــاهین 
جــزو شــکاریان بســیار جســور و باشــهامت 
اســت و بــا وجــود آن‌کــه از قــوش کوچک‌تــر 
اســت بــه علــت جســارتی کــه دارد گاهــی بــه 
عقــاب و قــوش حملــه می‌نمایــد، شــاهین 
عمومــاً در کوه‌هــای ســنگی نســبتاً مرتفــع 
و لابــه‌لای صخره‌هــا تخم‌گــذاری می‌کنــد. 
ایــران  در  پرنــده  ایــن  گونه‌هــای مختلــف 
فــراوان اســت و مخصوصــاً گونــه‌ای از آن‌که 
در کوهســتان‌های اطــراف اردبیــل اســت، 
 :1360 )معیــن،  اســت.«  ممتــاز  نــوع  از 

)2010  -2011

دارای نوک 
خمیده و منحنی 
و مخروطی، 
دارای بال‌های 
خاکستری تیره 
با خال‌های سیاه 
و دارای پرهای 
سفید با خال‌های 
خاکستری در 
قفسه سینه

دارای قرنیه 
سیاه‌رنگ، پرهای 
زردرنگ، دارای 

پرهای خاکستری در 
پشت، دارای رنگ 
قهوه‎ای در بخش 
زیرگلو و زیر شکم، 
دارای خال‌های 

تیره.
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6
تصویر )6(، قوش. 
)حسینی، ذکاوت، 

)56 :1399

»پرنده‌ایست شکاری. باشه، سنقر.« 
)معین، 1360: 2746(

ریزجثه، دارای 
بال‌های قهوه‌ای 
تیره در قسمت 
پشت، قفسه 
سینه سفید 
با خال‌های 
خاکستری

مشابه باشه:
دارای جثه کوچک، 
چشمان زردرنگ، 
دارای پرهای 

خاکستری تیره در 
قسمت پشت و 
دارای سینه سفید 
با لکه‌های حنایی

7

تصویر )7(، قرقی. 
)حسینی، ذکاوت، 

)56 :1399

»پرنــده‌ای اســت شــکاری از دســته‌ بازهــا 
)قــوش(  معمولــی  بــاز  از  جثــه‌اش  کــه 
کوچک‌تــر اســت و پرهــای پشــتش قهــوه‌ای 
بــه  مایــل  و  روشــن  شــکمش  پرهــای  و 
دمــش  پرهــای  رنــگ  و  اســت  خاکســتری 
متناوبــاً قهــوه‌ای روشــن و ســیر خاکســتری 
اســت. در حــدود 40 گونــه از ایــن پرنــده‌ 
سراســر  در  کــه  شــده  شــناخته  شــکاری 
کــره‌ زمیــن زندگــی می‌کننــد. قرقــی باوجــود 
چابــک  و  تیزپــر  بســیار  جثــه  کوچکــی 

)2662  :1360 )معیــن:  اســت.« 

ریزجثه، دارای 
بال‌های قهوه‌ای 
تیره در قسمت 
پشت، قفسه 
سینه سفید 
با خال‌های 
خاکستری

دارای پرهای 
قهوه‌ای در قسمت 
پشت، دارای 

پرهای روشن مایل 
به خاکستری در 
قسمت شکم و 
دارای دم با رنگ 
پرهای متناوباً 
قهوه‌ای روشن و 
سیر خاکستری

تطبیــق تصاویــر پرنــدگان شــکاری در مرقع گلشــن براســاس فرهنــگ معین و تصاویــر واقعی 
پرندگان

در  موجود  تعاریف  و  طبیعی  واقعی  تصاویر  با  شکاری  پرندگان  تصویر  مقایسه 
معین  فرهنگ  در  موجود  تعاریف  با  واقعی  تصاویر  می‌دهد  نشان  معین  فرهنگ 
جز در مورد پرندگان شاهباز و قرقی در بقیه موارد مطابقت دقیقی ندارند و ازاین‌رو 
تصاویر پرندگان شکاری در مقایسه با هر منبع گونه‌شناسی می‎تواند نتایج متفاوت 
داشته باشد. برای مثال تصویر واقعی از پرنده باز در متن فرهنگ معین، دارای منقار 
مخروطی، بال‌هایی با انتهای باریک و نوک‌تیز، دارای پرهای قهوه‌ای سیر در پشت و 
قهوه‌ای روشن با لکه‌های سیاه در قسمت سینه تعریف شده است؛ ولی در تصویر 
واقعی باز )تصویر 1(، این پرنده بال‌های خاکستری تیره، نوارهای تیره در قسمت دم و 
رنگ تیره شبیه سایه در اطراف چشمانش دارد. در مورد تعریف باشه و قوش هم در 
فرهنگ معین توصیف مشترکی ارائه شده است و این پرنده با جثه کوچک، چشمان 
زردرنگ، دارای پرهای خاکستری تیره در قسمت پشت و دارای سینه سفید با لکه‌های 
حنایی توصیف شده است. در حالی که در تصاویر واقعی باشه )تصویر 2(، پرنده 
رنگ قهوه‌ای روشن‌تری نسبت به قوش دارد و تضاد بین رنگ بدن و رنگ خال‌های 
بدنش، ترکیب رنگی خال‌داری را ایجاد کرده است. در حالی‌که قوش )تصویر 6(، رنگی 
تیره‌تر دارد و تضاد رنگی بین پرها، طرح‌های بدن و رنگ بدنش چندان زیاد نیست. در 
مورد ترمتای یا طرمتای در فرهنگ معین تعریف کاملی از مشخصات ظاهری پرنده ارائه 
نشده است و نویسنده آن را پرنده‌ای شکاری نام برده که شنقار از آن به‌هم می‌رسد؛ 
اما بررسی تصویر واقعی پرنده )تصویر 3(، نشان می‎دهد این پرنده شباهت زیادی به 
شاهین و نیز باز دارد و نسبت به شاهین و باز، رنگ خاکستری کم‌رنگ‌تری در قسمت 



فصلنامه مطالعات هنر

138
سـال سوم، مسلسل 8
شــــماره 3، پاییز 1403

بال‌هایش دارد و خال‌های شکمش تیره‌تر هستند و قفس سینه پررنگ‌تری نسبت به 
دو پرنده شاهین و باز دارد.

به  میدانی  کندوکاوهای  و  معین  فرهنگ  در  شاهباز  پرنده  مورد  در  جستجوها 
ویژگی‎های مشترکی منجر شده است و هم در فرهنگ معین و نیز در بررسی مشاهده‌ای 

تصویر این گونه )تصویر 4(، ویژگی سفیدبودن مشخصه بارز این پرنده است.
پرهای  قرنیه سیاه‌رنگ،  دارای  پرنده  این  معین  فرهنگ  در  مورد شاهین هم  در 
زردرنگ، پرهای خاکستری در پشت، رنگ قهوه‎ای در بخش زیرگلو و زیر شکم و خال‌های 
این گونه رنگ خاکستری بسیار  پرنده )تصویر 5(،  واقعی  اما در تصویر  تیره است؛ 
تیره‌تری نسبت به بقیه نمونه‌ها دارد و نیز دارای زیرِ گلوی سفید، شکم طوسی‌رنگ و 
خال‌های تیره و خاکستری است و در اطراف و زیر چشمانش هاله‌ای سیاه‌رنگ دارد که 

آن را از بقیه گونه‌ها متمایز می‎کند.
با ویژگی‌هایی چون پرهای قهوه‌ای در قسمت  پرنده قرقی نیز در فرهنگ معین 
پشت و پرهای روشن مایل به خاکستری در قسمت شکم و دمی با رنگ پرهای متناوباً 
قهوه‌ای روشن و سیر خاکستری توصیف شده است که بررسی تصویر واقعی پرنده 

)تصویر 7( نیز، همین ویژگی‌ها را تصدیق می‎کند.
با تعاریف  نگاره‌های مرقع گلشن  پرندگان شکاری در  به طور کلی تطبیق تصویر 
موجود در فرهنگ معین و نیز تصویر واقعی گونه‌ها نشان می‎دهد تصاویر 9 و 12 
منطبق با فرهنگ معین و تصویر واقعی پرنده و از نوع شاهباز است؛ زیرا رنگ بدن 
پرنده در دو نگاره 9 و 12 در مقایسه با نمونه‌های نگاره‌های دیگر روشن‌تر است و رنگ 
بدن آن‌ها مانند تصویر واقعی )تصویر 4( روشن است. شایان ذکر است تفاوت رنگی 
چندانی بین زیر گلو و شکم و بال‌ها و پشت پرنده در تصویر 9 وجود ندارد و در نمونه 
12 گلو و شکم و سینه پرنده چندان قابل تشخیص نیست؛ اما به طور کلی رنگ کلی 
پرنده‌ها )تصاویر 9 و 12( در همه قسمت‌های بدن، یک‎رنگ و یکسان به نظر می‏رسد. 
شایان ذکر است بدن نمونه 9 از نمونه 12 هم رنگ روشن‎تری دارد. حالت چشم‌های 
پرندگان نگاره‌ها نیز به نمونه واقعی شباهت زیادی دارند. لازم به ذکر است رنگ چشم 
شاهباز در فرهنگ معین زردرنگ بیان شده که در نگاره‌ها این مورد منطبق نیست.
 تصویر 8 هم دارای بال‌ها و پرهای خاکستری متمایل به قهوه‎ای است و سر و جلوی 
سینه و جلوی گردن پرنده نیز بدون طرح و خال و روشن تصویر شده است و حالت 
سر پرنده به نمونه باشه )تصویر 2( شباهت دارد و رنگ بدن پرنده در قسمت بال‌ها 
و پشت پرنده نیز شبیه رنگ بال‌های نمونه قوش )تصویر 6( است و چشم‌های پرنده 
نگاره نیز مشابه نمونه 6 است. باید افزود نمونه باشه )تصویر 2( سر روشن و بدن 
قهوه‌ای خال‌دار و دم تیره‎رنگی دارد و قفسه سینه پرنده مشخص نیست و به نظر 

می‎رسد تصویر 8 ویژگی‌هایی مشترک با این دو نمونه دارد.
در تصویر 10، پرنده با قفسه سینه سفید با لکه‌های خاکستری و طوسی و بال‌های 
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دیده  سیاه‌رنگی  سایه  پرنده  چشم  اطراف  در  و  است  شده  مصور  خاکستری‌رنگ 
می‏شود. این نمونه شباهت زیادی به تصویر 1 دارد.

تصویر 11، هم نقش پرنده دیگری از نگاره‌های مرقع گلشن است که قفسه سینه 
لکه‌های  می‏رسد  نظر  به  و  است  سفیدرنگ  پرنده  گردن  جلوی  قسمت  و  شکم  و 
و  است  پرنده خاکستری  بال‌های  دارد.  در قسمت قفسه سینه وجود  طوسی‎رنگی 
لکه‌های تیره‎رنگی در بال پرنده دیده می‏شود. دم پرنده نیز در پشت دست شکارچی 
پنهان شده است و نمایان نیست. به طور کلی تصویر این نمونه به تصویر 1 شباهت 
دارد. در اطراف چشم‎های پرنده سایه سیاه‎رنگی دیده می‏شود که به تصویر باز )1( 

شبیه است.
تصویر 13 هم دارای رنگ سفید در قفسه سینه، جلوی گردن و زیر گلو، شکم و 
زیر شکم است و شبیه نمونه 4 )شاهباز( است. همچنین بال‌های پرنده و دم پرنده 
خاکستری است و دم پرنده نیز به‌صورت دورنگِ تیره و روشن نقاشی شده است و این 
حالت دم پرنده شبیه تصاویر 1، 3 و 5 به ترتیب باز، ترمتای و شاهین است. ولی کلیت 

ویژگی‌های پرنده بیشتر به باز )تصویر 1( شباهت دارد.
مقایسه تصاویر پرندگان شکاری با ویژگی‌های موجود در فرهنگ معین هم نشان 
می‌دهد پرنده باز، دارای منقار مخروطی، بال‌هایی با انتهای باریک و نوک‌تیز، پرهای 
قهوه‌ای سیر در پشت و قهوه‌ای روشن با لکه‌های سیاه در قسمت سینه است. تقریباً 
انتهای باریک و  با  تمام تصاویر 8 تا 13 دارای منقار مخروطی هستند و بال‌ها و دم 
اما فقط پرنده تصویر 8 دارای پرهای  نوک‎تیز در تصاویر 8، 10 و 12 دیده می‏شود؛ 
قهوه‌ای سیر در پشت بدن است و قسمت سینه پرنده ویژگی رنگی قهوه‌ای روشن با 

لکه‌های سیاه را ندارد.
پرنده باشه و قوش هم در فرهنگ معین دارای جثه کوچک، چشمان زردرنگ، 
پرهای خاکستری تیره در قسمت پشت و دارای سینه سفید با لکه‌های حنایی است. 
باید گفت هیچ یک از تصاویر پرندگان در نگاره‌ها‌ )تصاویر 8 تا 13( چشمان زردرنگ 
و لکه‌های حنایی در قسمت سینه خود ندارند؛ اما بال‌ها و پرهای خاکستری تیره در 

نمونه 10، 11 و 13 دیده می‌شود.
پرنده شاهین هم در فرهنگ معین، دارای قرنیه سیاه‌رنگ، پرهای زردرنگ، پرهای 
خاکستری در پشت، رنگ قهوه‎ای در بخش زیرگلو و زیر شکم و خال‌های تیره است. 
تقریباً تمام پرندگان تصاویر 8 تا 13 دارای قرنیه سیاه‌رنگ هستند؛ اما هیچ یک پرهای 
زردرنگ در پشت خود ندارند و رنگ قهوه‌ای در بخش زیرگلو و زیر شکم در هیچ‌کدام 

دیده نمی‏شود.
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نتیجه‌گیری
نتایج پژوهش نشان می‌دهد مقایسه تعاریف گونه‌های پرندگان شکاری در فرهنگ 
معین و تصاویر واقعی و طبیعی این پرندگان جز در مورد پرندگان شاهباز و قرقی در 
بقیه موارد یکسان و منطبق نیستند و به‌طورکلی براساس فرهنگ معین از 6 تصویر 
پرنده شکاری بررسی‌شده در نگاره‌ها، 2 مورد از نوع شاهباز است. در بقیه موارد هم 
ویژگی‌های موجود در فرهنگ معین به‌صورت تلفیقی در تصویرگری تصاویر پرندگان 
شکاری دیده می‌شود. برای مثال تصاویر 8، 10 و 12 دارای بال‌ها و دم با انتهای باریک 
و پرهای قهوه‌ای سیر در پشت بدن مانند باز هستند. پرهای قهوه‌ای سیر در قسمت 
پشت بدن که از ویژگی‌های باز است، در نمونه 8 دیده می‌شود، اما قسمت سینه پرنده 
مانند ویژگی باز در فرهنگ معین، فاقد رنگ قهوه‌ای روشن با لکه‌های سیاه است. 
هم‌چنین تصاویر 10، 11 و 13 هم مانند باشه و قوش دارای بال‌ها و پرهای خاکستری 

تیره هستند؛ ولی لکه‌های حنایی در قسمت سینه پرندگان دیده نمی‏شود.
براساس تصاویر واقعی و طبیعی پرندگان هم از این 6 نگاره، 2 مورد از نوع شاهباز، 
از نوع ترکیبی باشه و قوش است. همچنین در همه 6  از نوع باز و 1 مورد  3 مورد 
نگاره، الگوی شکارچی پرنده به دست تکرار شده است. با این تفاوت که در 5 نمونه، 
شکارچی در یک دست خود، دستکش مخصوص شکار را پوشیده و پرنده شکاری را بر 
روی دستکش خود قرار داده است و در یکی از نمونه‌ها نگارگر دستکش را در دست 
دیگر خود دارد و پرنده به‌طور مستقیم بر روی دست شکارچی نشسته است و نگارگر 
در توجه به نکات فنی و تخصصی در حوزه شکار با پرندگان شکاری دچار اشتباه شده 
است. هم‌چنین از این 6 نگاره، در 5 مورد پرنده با بال‌های بسته و در آرامش تصویر 
شده و در 1 مورد پرنده )تصویر 13 از جدول 3( با بال‌های گشوده و باز مصور شده 
است. هم‌چنین قفسه سینه پرندگان در 5 مورد قابل‌تشخیص است و دریک نمونه 

)تصویر 12 از جدول 3( قابل‌تشخیص نیست.

تعارض منافع
تعارض منافع ندارم.
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