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چtیده
اســتعاره از مهمتریــن عناصــر زیبایی آفرینــ< اســت كــه در آثــار هنــری مــورد توجــه اســت. زبان شناســ< 
 شــناخت<  اســتعاره ها را به عنــوان ابــزاری بــرای فهــم و بیــان تصــورات انتزاعــ< در قالــب تصاویــر معرفــ< 
ــ< از  ــتعاره ها ی\ ــۀ اس ــون، مطالع ــ\اف و جانس ــ< لی ــتعارۀ مفهوم ــۀ اس ــاس نظری ــر اس ــت. ب ــرده  اس ک
راه هــای دسترســ< بــه نظــام تفكــر افــراد جامعه اســت. اســتعاره های مفهومــ< در قالب هنرهای تجســم< 
چارچوب هایــی ذهنــ< را در مخاطــب ایجــاد م< كننــد، كــه از بیــن  بــردن آن هــا دشــوار اســت.  در میــان 
انــواع هنرهــای تجســم< دیوارنــگاری کارکردهــای ارتباطــ< قدرت منــدی دارد و م< توانــد بــه تأثیــرات 
فرهنگــ< و اجتماعــ< در جامعــه منجــر شــود. از ایــن رو، پرســش های اصلــ< ایــن پژوهــش عبارتنــد از: 
ــان برســاخت  ــرای مخاطب ــب چــه اســتعاره هایی ب ــوم زن را در قال ــران مفه «دیوارنگاره هــا در شــهر ته
ــن  ــف م< شــوند؟» ای ــ< تعری ــای كلان مفهوم ــدام حوزه ه ــر اســاس ك ــن اســتعاره ها ب ــد؟» و «ای م< کنن
ــگاره  ــ< و روش نشانه شناســ< انجــام شــده  اســت. بدین منظــور ١٩ دیوارن ــا روی\ــردی کیف پژوهــش ب
در شــهر تهــران از ســال ١٣٩۶ تــا١۴٠٠ به صــورت هدفمنــد انتخــاب و مطالعــه شــد. در نهایــت ۵٧ 
ــان در   اســتعارۀ مفهومــ< شناســایی شــد کــه در ۴ محــور اصلــ< شــامل: «حضــور اجتماعــ< فعــال زن
جامعــۀ ایرانــ<»، «برابــری موقعیــت زنــان و مــردان در جامعــۀ ایرانــ<»، «نقــش محــوری زن در خانــواده و 

جایــ%اه مــادری» و «جایــ%اه حجــاب در زندگــ< زن»، بــه بازنمایــی زنــان پرداخته انــد.
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مقدمه 
امــروزه در بســیاری از م\ان هــای شــهری شــاهد انــواع هنرهــای تجســم< از تندیس هــا گرفتــه 
ــود  ــاچیان خ ــرای تماش ــاص را ب ــ< خ ــار پیام ــن آث ــo از ای ــر ی ــتیم. ه ــا هس ــا دیوارنگاره ه ت
به همــراه داشــته و تــلاش م< کنــد معنایــی از قبــل تعییــن شــده را در ذهــن  آنهــا ایجــاد  کنــد. 
ایــن معانــ< مم\ــن اســت به طــور مســتقیم و یــا غیرمســتقیم، ضمنــ< و پنهانــ< یــا آشــ\ار در 
آن اثــر هویــدا باشــند. موفقیــت اثــر هنــری هنگامــ< کامــل محقــق م< شــود کــه پیــام و معنــای 
مــورد نظــر هنرمنــد به طــور کامــل بــه مخاطــب منتقــل شــود. از ایــن رو، تــلاش هنرمنــد بــر آن 
اســت کــه از تمــام ابزارهــای عینــ< و ذهنــ< مم\ــن بــرای دســتیابی بــه ایــن هــدف بهــره ببــرد 
و ی\ــ< از مهمتریــن ایــن ابزارهــا اســتعاره اســت. اســتعاره، بســط یافتگ< در معناســت کــه در 

ــه  اســت. ــزار پیام رســان< مــورد اســتفاده قــرار گرفت ــوان اب تاریــخ بشــر، به عن
ذهــن هنرمنــد، بــا اســتفاده از ایــن ابــزار موفــق م< شــود جهــان اطــراف خــود را از زاویــه ای 
کــه خــود در ذهــن دارد بــه  تصویــر کشــد. مخاطــب نیــز بــا رمزگشــایی از مضمــون اســتعاره ها 
در شــئون مختلــف زندگــ< بــه معنــای ضمنــ< و پنهانــ< نهفتــه در آنهــا پــی م< بــرد و ارتبــاط 
ــد همیشــ%< نیســت و شــ\ل گیری  ــن رون ــه ای ــل م< شــود. البت ــد و مخاطــب کام ــن هنرمن بی
ارتبــاط کامــل دارای شــرایط و ضوابطــ< اســت کــه در پژوهــش پیــش رو محــل بحــث نیســت. 
اســتعاره ها بــر اســاس فرهنــگ، ســنن و باورهــای جامعــه تنظیــم م< شــوند. در واقــع مقوله هــای 
اســتعاری اموری انــد کــه از میان کنــش انســان بــا محیــط و تجــارب زیســت< حاصــل شــده اند و 
ارتبــاط نزدی\ــ< بــا فرهنــگ و باورهــای جامعــه دارنــد. پــس بخــش عمــده ای از مفهوم ســازی 
تجربــه از ســوی مــا و نظــام مفهومــ< مــا اســتعاری اســت. اســتعاره های مفهومــ< در ســه حــوزه 
مبــدأ، مقصــد و هــدف مطالعــه م< شــوند. حــوزۀ مبــدأ، نوعــاً عین< تــر و تجربــه آن مســتقیم تر 
ــر  ــورد نظ ــوم م ــد، مفه ــت. هنرمن ــر اس ــولاÆ انتزاع< ت ــد معم ــوزۀ مقص ــده تر، و ح و شناخته ش
خــود را بــا اســتفاده از اســتعاره ها در حــوزه مبــدأ یعنــ< دیواره نــگاره، بــه مــدد نشــانه ها به طــور 
مســتقیم یــا غیرمســتقیم، ضمنــ<، پنهــان یــا آشــ\ار قــرار م< دهــد و مخاطــب بــا رمزگشــایی 
از نشــانه ها و اســتخراج اســتعاره ها آن مفهــوم را بازشناســ< م< کنــد. در دیوارنگاره هــا، 
ــد چندیــن حــوزۀ  ــرای فهــم جنبه هــای متفــاوت یــo مفهــوم، نیازمن ــان ب ــدان و مخاطب هنرمن
مبــدأ هســتند تــا بتواننــد بــه فهمــ< نســبتاً همه جانبــه از مفهــوم برســند. اســتعاره های مفهومــ< 
ــر از مخاطــب  ــق اث ــا کــه خال ــدان معن در دل دیوارنگاره هــا دارای ویژگــ< تفســیری هســتند؛ ب
انتظــار دارد معنــ< اثــر را از مقصــد کــه تصویــری اســت، بــه مبــدأ کــه مفهومــ<  اســت، نگاشــت 
نمایــد، تــا بــه نزدیo تریــن تفســیر بــه مفهــوم مــورد نظــر او دســت  یابــد و تجربــه ای همســان بــا 
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تجربــه او را ادراک نمایــد. ضــرورت توجــه بــه دیوارنگاره هــا از آن رو اســت کــه در میــان انــواع 
هنرهــای تجســم<، دیوارنــگاری تأثیــر و توان منــدی ویــژه ای در زمینــه کارکردهــای ارتباطــ< و 
رســانه ای دارد و م< توانــد بــه تأثیــرات فرهنگــ< و اجتماعــ< در جامعــه منجــر شــود؛ به ویــژه 
ــا توجــه به شــرایط  ــان در جامعــه باشــد، ب هنگام< کــه ایــن کارکــرد در خصــوص بازنمایــی زن
ــا هــدف  ــت بیشــتری برخــوردار م< شــود. پژوهــش پیــش رو ب ــ< از اهمی ــۀ ایران خــاص جامع
شناســایی اســتعاره های مفهومــ< از «زن» در دیوارنگاره هــای شــهر تهــران و حوزه هــای كلان 
مفهومــ< کــه ایــن اســتعاره ها در آن جــای م< گیرنــد، انجــام شــده اســت. در ایــن راســتا، ایــن 
مهــم کــه «دیوارنگاره هــا در شــهر تهــران مفهــوم زن را در قالــب چــه اســتعاره هایی بــرای 
مخاطبــان برســاخت م< کننــد؟» و «ایــن اســتعاره ها بــر اســاس كــدام حوزه هــای كلان مفهومــ< 
ــد  ــا م< توان ــخ بدانه ــه پاس ــت؛ ک ــش اس ــن پژوه ــ< ای ــش های اصل ــوند؟» پرس ــف م< ش تعری
تصویــری روشــن از نحــوۀ بازنمایــی زنــان در دیوارنگاره هــای شــهر تهــران را به دســت دهــد. 

پیشینه پژوهش
ــان هنرهــای تجســم< مختلــف، همــواره مــورد  ــر در می ــوان رســانه  ای پرتأثی ــگاره  به عن  دیوارن
توجــه پژوهشــ%ران حــوزه هنــر بــوده اســت. «کاربســت دیوارنــگاری شــهری در دســتیابی بــه 
ــه  ــن مهــم دســت یا فت ــه ای ــم زنگــ< در ســال ١٣٩۵ ب ــه ای به قل منظــر شــهری انســانگرا» مقال
ــری  ــد در جذابیــت، درک پذیـ اســت کــه اســتفاده درســت و به جــا از هنرهــای شــهری م< توان
ــت  ــل مطلوبی ــه عام ــتیابی ب ــری در دس ــار هن ــد و آث ــر باش ــهری مؤث ــر ش ــدی منظ و هویت من
ــتاورد  ــد. دس ــان گرایانه در آن مؤثرن ــای انس ــات و معیاره ــه صف ــتیابی ب ــهری و دس ــر ش منظ
پژوهــش زنگــ< از آن جهــت مــورد توجــه ایــن پژوهــش اســت کــه بــر تأثیرگــذاری اجتماعــ< 
هنــر دیوارنــگاری صحــه گذاشــته و نیــز تبییــن م< کنــد کــه چ%ونــه آثــار هنــری بــر شــناخت و 
تعینــات ذهنــ< هنرمنــد اســتوار اســت و در راســتای تجلــ<، تحقــق و عینیــت یافتــن ذهنیــت 
هنرمنــد حرکــت م< کنــد «بررســ< دیوارنــگاری معاصــر تهــران» نوشــتۀ کفشــچیان مقدم 
ــد  ــل و بع ــران قب ــای ای ــت دیوارنگاره ه ــرات مثب ــه تأثی ــه مقایس ــال ١٣٨٧، ب ــان در س و روی
ــه اســت.  ــا مخاطــب پرداخت ــاط ب ــا فضــای شــهری و معمــاری و ارتب از انقــلاب در تعامــل ب
ــر  ــران ب ــروی ته ــo محیطــ< مت ــر گرافی ــوان «تأثی ــا عن ــه ای ب اسلام دوســت (١٣٩۴) در مقال
ــروی تهــران را از نگاهــ<  ــ< گرافیــo محیطــ< مت فرهنــگ و هویــت» نقــش فرهنگــ< و هویت
تخصصــ< و آسیب شناســانه مطالعــه و عواملــ< را کــه در طراحــ< عناصــر محیطــ< ایــن 
مجموعــه بــزرگ شــهری، در به کارگیــری ارزش هــای فرهنگــ< و هویتــ< جامعــه، مؤثــر اســت، 
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 oشناســایی و نیازســنج< کــرده اســت. دیوارنگاره هــای متــروی تهــران بخــش مهمــ< از گرافیــ
ــه خــود اختصــاص داده  اســت. ــورد واکاوی او را ب محیطــ< م

از دی%ــر ســاختارهای پژوهشــ< کــه بــه اســتعاره های مفهومــ< پرداخته انــد، مقاله هایــی 
ــ< در  ــو و بوال ــد. بیچرانل اســت کــه در مطالعــات بین رشــته ای از واکاوی اســتعاره ها بهــره برده ان
«تصویرســازی زنان عامه از «زن» در اینســتاگرام فارســ< از طریق اســتعاره های مفهوم<» (١۴٠٠) 
ضـــمن بهـــره گیری از روی\ردهای زبان شناســانِ شــناخت<، بـــا تحلیل پســت های (محتواهای) به 
اشــتراك گذاشــته شــده از ســوی زنــان در اینســتاگرام، اســتعارۀ مفهومــ< آنهــا را اســتخراج و حـــوزۀ 
مفهومــ< كلان آن را شناســایی کرده انــد. در مقالــۀ «اســتعاره های تصویــری، تجلــ< خلاقیــت در 
ــری در  ــات تجــاری» نوشــتۀ افضل طوســ< و طاهــری (١٣٩١) نقــش اســتعاره های تصوی تبلیغ
تبلیغــات مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. «تحلیــل اســتعاره های مفهومــ< مناظره هــای تلویزیونــ< 
انتخابــات ریاســت جمهــوری در ســال ١٣٩۶» نوشــتۀ شــفیع زاده برمــ< و نجــف زاده (١٣٩٨) از 
دی%ــر پژوهش هــای بین رشــته ای اســت کــه بــه نقــش اســتعاره های مفهومــ< و توانایــی آن در تأثیــر 
بــر مخاطبــان پیــام پرداختــه اســت. پژوهــش پیــش رو بــا بهره گیــری از تجربیــات پژوهشــ%ران و 
آوردۀ پژوهش هــای علمــ< متعــدد نخســتین پژوهــش در کشــور اســت کــه اســتعاره های مفهومــ< 
ــر (دیوارنگاره هــا) جســتجو و اســتخراج نمــوده و  ــان را در بســتر تصوی ــر موضــوع زن متمرکــز ب
حوزه هــای مفهومــ< کلان را در ی\ــ< از موضوعــات حســاس جامعــه یعنــ< مفهــوم زن و حضــور 
و فعالیــت زنــان در خانــواده و اجتمــاع، بازنمایــی شــده در دیوارنگاره هــای شــهر تهــران به مثابــه 

رســانه هایی تأثیرگــذار، مــورد واکاوی قــرار داده  اســت.

١. زبان شناس/ شناخت/
ــاخت گرایان  ــاور برس ــن ب ــه ای ــر پای ــۀ ١٩٨٠ ب ــل ده ــناخت<١ در اوای ــ< ش ــرد زبان شناس روی\
ــا برســاخته ای اجتماعــ< اســت و واقعیــت بــه وســیله  و پساســاختارگرایان آغــاز شــد کــه معن
مفاهیــم موجــود در زبــان برســاخته م< شــود. پیش فــرض پذیــرش ایــن روی\ــرد آن اســت کــه 
ماهیــت درک انســان از جهــان فعــال، پویــا و ســازنده اســت و معانــ< زبانــ< غیر شــفاف اند و 
ــا هــم  ــا آن متناظــر نیســتند، معن ــا ب ــد ی ــه شــیوه ای ســاده و سرراســت جهــان را بازنم< تابانن ب
ــ< در  ــش ارتباط ــق برهم کن ــم از طری ــ<) و ه ــزار تخیل ــناخت< (و اب ــی ش ــطه فرایندهای به واس

ــرد (لانگاکــر، ١٣٩٧). ــط اجتماعــ<‑ فرهنگــ< شــ\ل م< گی محی
از نــگاه  روی\ــرد زبان شناســ< شــناخت<، استعاره ســازی فراینــدی اســت کــه به منظــور 
ــه کار  ــه) ب ــر تجرب ــوزۀ دی% ــر (ح ــز دی% ــاس چی ــر اس ــه) ب ــوزۀ تجرب ــزی (ح ــردن چی درک ک
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 oــرای ادراک و تصویــر یــ ــه توانایــی آشــ\ار انســان ب ــر» ب ــه م< شــود و اصطــلاح «تعبی گرفت
موقعیــت از طریــق تعابیــر جای%زیــن اشــاره دارد (لانگاکــر، ١٣٩٧: ٨١). بــدان معنــا کــه 
ــان  ــان زولات ــه بی ــه دارد. ب ــ< چندگان ــا ذات ــاور اســت کــه معن ــن ب ــر ای زبان شناســ< شــناخت< ب
کوچــش١ اهالــ< فرهنگ هــای خــاص از فرایندهــای معن< ســازی خــاص خــود بهــره م< برنــد 
و مجموعــۀ خاصــ< از معانــ< را تولیــد م< کننــد کــه برخاســته از نظــام مفهومــ< ویــژه آنهاســت 
(کوچــش، ١٣٩۵: ۵۴). جــرج لیــ\اف٢ و مــارک جانســون٣ (١٣٩۴) دو زبان شــناس پیشــرو 
در مطالعــات اســتعاره، بــا طــرح نظام منــد نظریــۀ اســتعاره مفهومــ<، حــوزه ای از تجربــه را کــه 
ــم آن را درک  ــه م< خواهی ــوزه ای ک ــدأ و ح ــوزه مب ــ< رود،  ح ــه کار م ــر ب ــوزه دی% ــرای درک ح ب
کنیــم، حــوزه هــدف (مقصــد) نامیده انــد. حــوزه مبــدأ، نوعــاً عین< تــر و تجربــه آن مســتقیم تر 

ــت.  ــر اس ــاً انتزاع< ت ــد نوع ــوزه مقص ــده تر و ح و شناخته ش

١‑١. نظریۀ استعارۀ مفهوم/
از نگاه لی\اف و جانســون ، زبان شناســان شــناخت<، مفاهیم انتزاع< در حوزۀ نظام مفهوم< انســان، 
بــا بهره گیــری از مفاهیــم عینــ< ســازمان بندی م< شــود؛ یعنــ< زبــان بــه انســان نشــان م< دهــد كــه در 
ذهــن خویــش مفاهیــم عینــ< را چ%ونــه بیــان یــا درك م< كنــد. آنهــا ایــن نــوع اســتعاره را كــه ریشــه در 
زبــان روزمــره و متعــارف دارد و اساســاً مبتنــ< بــر درك امــور انتزاعــ< بــر پایــۀ امور عینــ< و مفهوم< یا 

تصویــری كــردن مفاهیــم ذهن< اســت «اســتعارۀ مفهوم< یــا ادراكــ<» نامیدند.
نظریــۀ اســتعارۀ مفهومــ<۴ را م< تــوان ی\ــ< از مهمتریــن دســتاوردهای زبان شناســ< شــناخت< 
دانســت. لیــ\اف و جانســون بــا بیــان ایــن نظریــه نخســتین بــار در کتــاب «اســتعاره هایی کــه بــا آنهــا 
زندگــ< م< کنیــم» توجهــات را بــه تغییــر در ادراک مفهــوم اســتعاره جلــب کردنــد. آنهــا بــا ارائه نظریۀ 
اســتعارۀ مفهومــ< (١٩٨٠) اســتعاره را ی\ــ< از مهم تریــن ابزارهــای معناســازی ذهــن انســان و مبنای 
شــیوۀ درک او از جهــان معرفــ< کردنــد: «نظــام مفهومــ< متعــارف مــا کــه بــه  موجب آن م< اندیشــیم و 

عمــل م< کنیــم اساســاً دارای سرشــت< اســتعاری اســت» (لیــ\اف و جانســون، ١٣٩۴). 
ــر ایــن پیش فــرض اســتوار اســت کــه مفاهیــم ذهنــ< ســاختار   نظریــۀ اســتعارۀ مفهومــ< ب
ــد. از  ــ\ل م< ده ــودات را ش ــایر موج ــان و س ــا جه ــل او ب ــ< تعام ــان و چ%ونگ ادراكات انس
ایــن رو نظــام مفهومــ< انســان نقشــ< اساســ< در تعریــف واقعیــات روزمــره دارد. نظــام مفهوم< 
چیــزی نیســت كــه انســان در حالــت عــادی از آن آگاهــ< داشــته باشــد؛ چراکــه او در بســیاری 
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گاه در امتــداد خطــوط� خاصــ< م< اندیشــد و  از امــور جزیــی روزانــه، كمابیــش به طــور ناخــودآ
ــ\اف و جانســون، ١٩٨٠: ۵). ــد (لی عمــل م< كن

همچنیــن بخــش عمــدۀ نظــامý مفهومــ< انســان اســتعاری اســت كــه شــامل مفاهیــم عمیــق 
و پایــداری چــون زمــان، رخدادهــا، علــل، اخــلاق، ذهــن و... م< شــود. ایــن مفاهیــم به وســیلۀ 
اســتعاره های چندگانــه ای درك و فهمیــده م< شــوند كــه دارای مفهومــ< مســتدل اند. بــر اســاس 
ــران، در  ــا دی% ــترك وی ب ــای مش ــان و تجربه ه ــم انس ــترك جس ــت مش ــترده، طبیع ــل گس دلای

ــ\اف و جانســون، ١٩٨٠: ٢٢۴). ــد (لی شــ\ل ده< اســتعاره ها مؤثران
 نحــوۀ تفکــر، تجربــه  و اعمــال روزانــه انســان موضوعاتــ< مرتبــط بــا اســتعاره اند. بــر ایــن 
اســاس، بخــش اعظــم نظــام مفهومــ< هــر روزۀ انســان از ماهیتــ< اســتعاری برخــوردار اســت؛ 
گاه و  اندیشــۀ اســتعاری، اصلــ< طبیعــ< و همــه جــا حاضــر اســت كــه در زندگــ< به شــ\ل خــودآ
گاه بــه كار مــ< رود. در واقــع از نــگاه لیــ\اف و جانســون اســتعاره موضــوع زبان نیســت،  ناخــودآ
بل\ــه موضــوع تفکــر اســت. در دیــدگاه كلاســیك، اســتعاره از زبــان «تفكیك پذیــر» اســت. در 
واقــع اســتعاره بــرای حصــول تأثیــرات ویــژه و از پیش اندیشــیده، وارد زبــان شــده  اســت. ایــن 
تأثیــرات بــه زبــان كمــك م< كننــد تــا بــه آنچــه هــدف اصلــ< اش تلقــ< م< شــود، یعنــ< افشــای 
واقعیــت جهانــ< كــه بــدون تغییــر ورای آن قــرار دارد، برســد (هاوكــس، ١٣٧٧: ١٣۵). زبــان 
از آن جهــت کــه نظامــ< ارتباطــ< و مبتنــ< بــر نظــام مفاهیــم ذهنــ< اســت بــا تفکــر و کنش هــای 
انســان در ارتبــاط اســت، پــس منبــع خوبــی بــرای پیــدا کــردن شــواهدی دربــاره کارکــرد نظــام 

شــناخت< او اســت (اوانــز و گریــن١، ٢٠٠۶: ٢٨۶).
 ذات نظــام مفهومــ< انســان اســتعاری اســت. بنابرایــن، اســتعاره  در دریافــت انســان از جهــان 
اطرافــش نقــش اساســ< دارد و بــر نحــوه تفکــر، تخیــل و عمــل او تأثیــر م< گــذارد. در حقیقــت 
اســتعاره یــك مــدل فرهنگــ< در ذهــن ایجــاد م< كنــد كــه زنجیــرۀ رفتــاری طبــق آن برنامه ریــزی 
م< شــود. اســتعاره ها نه تنهــا بــر اســاس تجربیــات فیزی\ــ< و فرهنگــ< مــا نگریســته م< شــوند، بل\ه 
تجربیــات وکنش هــای مــا را تحــت تأثیــر قــرار م< دهــد. بســیاری از طبقه بندی هــا و اســتنباط های 
مــا برحســب اســتعاره ها صــورت م< گیــرد و بســیاری از مفاهیــم، به خصــوص مفاهیم انتزاعــ<، از 
طریــق انطبــاق اســتعاری اطلاعــات و انتقــال دانســته ها از زمینــه ای بــه زمینــۀ دی%ــر، نظــم م< یابند. 
ــد و  ــتعاره م< دان ــون اس ــوم» را كان ــات»، «مفه ــای «كلم ــه ج ــ< ب ــتعارۀ مفهوم ــۀ اس  نظری
ــۀ  ــاط حوزه هــای هست< شــناخت< متناظــر در تجرب ــۀ ارتب ــر پای ــان اســتعاره ب ــد اســت بنی معتق
انســان و درك شــباهت های ایــن حوزه هــا شــ\ل گرفتــه اســت. بــر ایــن اســاس، عنصــر تشــبیه 

1. Evans and Green



تحلیل نشانه شناخت/ استعاره های مفهوم/ از «زن»  در منتخب دیوارنگاره های شهر تهران

 ۶٧

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

در اســتعاره، به عنــوان ابــزاری بــرای انتقــال معنــا، در نظــر گرفتــه م< شــود. در واقــع  کار اصلــ< 
اســتعاره یافتــن و بیــان وجــه تشــابه دو موضــوع اســت (بصائــری و خزایــی، ١٣٩٢: ١٣).

٢‑١. ویژگ/ ها و کارکردهای استعاره های مفهوم/
در پژوهش هــای مختلــف تعاریــف، ویژگ< هــا، انــواع و کارکردهــای متعــددی بــرای اســتعاره 
مفهومــ< در نظــر گرفتــه شــده اســت. کــه در ایــن بخــش بــه برخــ< از آنهــا بــه فراخــور موضــوع 

و اهــداف پژوهــش م< پردازیــم.
از مهمتریــن کارکردهــای اســتعاره آن اســت کــه موجب وضوح و گیرایی بیشــتر اندیشــه های 
انســان م< شــود، و ســاختار ادراكات و دریافت هــای او را شــ\ل م< دهــد. لیــ\اف و جانســون 
بــر ایــن باورنــد کــه اســتعاره ها به طــور اساســ<، طبیعتــ< مفهومــ< دارنــد و ایــن اســتعاره های 
مفهومــ<، ریشــه در تجربیــات هــر روزۀ انســان دارنــد. همچنیــن اندیشــۀ انتزاعــ< به طوركامــل 
اســتعاری اســت و مفاهیــم انتزاعــ< بــدون اســتعار ه ها كامــل نیســتند. بــرای مثــال عشــق، بــدون 
اســتعاره، عشــق نیســت و معانــ< آن هم%ــ< اســتعاری اند: جذابیــت، دیوانگ<، اتحــاد، مهربان< 
ــۀ اســتنباط هایی اســت كــه  ــر پای ــع زیســت انســان ب ــن قســم اند. در واق ــد آن همــه از ای و مانن

به وســیلۀ اســتعاره ها به دســت مــ< آورد (لیــ\اف و جانســون، ١٩٨٠: ٢٧٢). 
ــ< «نگاشــت» اســت و منظــور از آن  ــه اســتعاره مفهوم ــن موضوعــات در نظری از مهمتری
تناظرهــای نظام منــد اســتعاری بیــن مفاهیمــ< اســت کــه ارتباطــ< نزدیــo بــا ی\دی%ــر دارنــد. 
ــد  ــن دو طــرف اســتعاره م< دان ــه ای از تناظــر هست< شــناخت< بی ــ\اف، نگاشــت را مجموع لی
(افرشــ< و حســام<، ١٣٩٢). اســتعاره، نگاشــت< مفهومــ< اســت و جزیــی از نظــام مفهومــ< 
ــگ،  ــ< نیســتند، بل\ــه در فرهن ــا زبان ــن منظــر اســتعاره ها تنه ذهــن محســوب م< شــود؛ از ای

ــد (افراشــ<، ١٣٩٧: ١٣). ــدا م< کنن ــود پی ــز بازنم آداب و رســوم نی
 فهــم اســتعارۀ به تصویــر درآمــده در یــo نقاشــ< و یا دیوارنــگاری، در قالــب مفهوم< متناظر 
در ذهــن مخاطــب، بیانگــر نگاشــت< اســت کــه بــا دیــدن تصویــر اتفــاق م< افتــد و بــا نقطــه ای 
دقیــق از نظــام هست< شــناخت< مخاطــب تناظــر پیــدا م< کنــد. از ایــن منظــر، اســتعاره نــه تنهــا 
ــه  ــد، بل\ــه زمین ــرای انســان فراهــم م< کن ــور غیرحســ< را ب ــم انتزاعــ< و ام امــ\ان درك مفاهی
اندیشــیدن دربــارۀ آنهــا را نیــز ایجــاد م< نمایــد. بنابرایــن، اســتعاره های مفهومــ< درك جدیــدی 
از تجربــه را بــرای انســان میســر ســاخته و معنــای تــازه ای بــه آن م< دهنــد (هاشــم<، ١٣٨٩).

همچنیــن اســتعاره ها کارکردهــای ویــژه ای در  بازنمایــی ایدئولــوژی   دارنــد. انتخــاب 
اســتعاره های متفــاوت در متنــ< واحــد توســط کاربــران م< توانــد نشــان دهنده ایدئولــوژی 
ــه کــردن باورهــای  ــرای نهادین ــران باشــد. درعین حــال ایدئولوژی هــای متفــاوت ب غالــب کارب
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بنیادیــن خــود از اســتعاره های متفــاوت بهــره م< برنــد (هاشــم<، ١٣٨٩). در هــر نظــام فکــری 
ــت و  ــازه ای از واقعی ــدل ت ــش م ــا آفرین ــتعاره ها ب ــد؛ اس ــود دارن ــتعاره وج ــه ای از اس مجموع
گاه وارد  ــودآ ــورت ناخ ــوژی را به ص ــo ایدئول ــد ی ــ< م< توانن ــای قبل ــا مدل ه ــ< آن ب جای%زین
دســتگاه شــناخت< فــرد کننــد؛ به طوری کــه فــرد ایــن تغییــر ایجــاد شــده در اندیشــه و باورهایــش 

را درونــ< تلقــ< کــرده و متوجــه منشــأ بیرونــ< آن نشــود.
«نظام پذیــری» از دی%ــر ویژگ< هــای اســتعاره های مفهومــ< اســت. نظام پذیــری حاکــ< از 
انتقــال یــo نظــام فکــری از عنصــری بــه عنصــر دی%ــر در هنــگام اســتفاده از اســتعاره اســت. در 
حقیقــت اســتعاره به وســیله کلمــات یــا تصاویــر ذهــن مخاطــب را بــه برقــراری ارتباطــ< دعوت 
م< کنــد کــه طــ< آن، موضوعــات، ویژگ< هــا و مفاهیــم میــان دو حــوزه منتقــل م< شــود. 
ایــن همــان کارکــرد اساســ< اســتعاره اســت کــه در گذشــته «انتقــال» نامیــده م< شــد (هاشــم<، 
١٣٨٩). ایــن ویژگــ< اســتعاره را م< تــوان مشــخصاً بــا عنــوان ســامان یافتگ< بیــان کــرد. برخــ< 

از انــواع ســامان یافتگ< های اســتعاری کــه کارکــرد ایدئولوژیــo دارنــد، عبارتنــد از:
ــاده تر  ــم س ــاس مفاهی ــر اس ــ< را ب ــم انتزاع ــه در آن مفاهی ــت ک ــدی اس ــازی: فراین ١. مدل س
و عین< تــر و برجسته ســازی ویژگ< هــای مشــترک مفاهیــم توضیــح م< دهــد. بــا مدل ســازی 
اســتعاری، شــب\ه ای از روابــط میــان اســتعاره های مفهومــ< پدیــد م< آیــد تــا مجموعــه گزاره هــای 
یــo ایدئولــوژی را تبییــن و به صــورت مدل هــای ذهنــ< هــر فــرد عمل کنــد (شــهری، ١٣٩٠: ١١).

ــم  ــرای مقوله ســازی مفاهی ــ< را ب ــات فراوان ــا ام\ان ــ<: م ــا دلات ضمن ٢. مفهوم ســازی ی
ــاب  ــوم انتخ ــo مفه ــرای ی ــر ب ــای اصل< ت ــوان ویژگ< ه ــ< را به عن ــای خاص ــم. ویژگ< ه داری

م< کنیــم و آن مفهــوم را از منظــر خــاص م< نگریــم (شــهری، ١٣٩٠: ٣۴٩).
ــان خــارج  ــ< جه ــات عین ــ< از واقعی ــده دقیق ــره منعکس کنن ــان روزم ٣. مقوله ســازی: زب
نیســت، بل\ــه خــود بــه خلــق واقعیــات جدیــدی دســت م< زنــد و ایــن کار را از طریــق 
برجسته ســازی، کمرنگ ســازی  بــا  م< تواننــد  اســتعاره ها  م< دهــد.  انجــام  مقوله ســازی 
ــت  ــo واقعی ــازه ای از ی ــم انداز ت ــوم چش ــo مفه ــخص< از ی ــای مش ــازی ویژگ< ه و پنهان س

به دســت دهنــد (شــهری، ١٣٩١: ١٣).
۴. عاطف< ســازی نظــرگاه: دنیــای عاطفــ< را بایــد زبانــ< دانســت کــه نظــام خــاص خــود 
ــا  ــل ب ــ< را در تقاب ــام عاطف ــوان نظ ــر نم< ت ــتدلال، دی% ــن اس ــت ای ــرض صح ــا ف را دارد و ب
ــراد از کارکــرد عاطف< ســازی اســتعاری  ــر، ١٣٩٧: ٣٧٧). اف ــرار داد (چندل نظــام شــناخت< ق
اســتفاده م< کننــد تــا بــا افزایــش بــار احساســ< میــزان باورپذیــری عقایدشــان را افزایــش دهنــد 

(شــفیع زاده و نجــف زاده، ١٣٩۶).
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ــون  ــای گوناگ ــنù كاركرده ــف و در نظــر گرفت ــواع مختل ــه ان ــا وجــود تقســیم اســتعاره ب ب
ــان  ــه هم ــت ک ــ< اس ــرد اصل ــك كارك ــتعاره دارای ی ــت اس ــوان گف ــت م< ت ــرای آن، در نهای ب

ــت. ــتیم، اس ــال آن هس ــه انتق ــل ب ــه مای ــ< ک ــدیِ مفاهیم ــازی و پیرایه بن ش\وهمندس

 ٣‑١. استعارۀ مفهوم/  و تصویر
در گذشــته تصــور م< شــد اســتعاره  مفهومــ< تنهــا بــر پایــه اســتعاره های زبانــ< اســتوار اســت امــا 
ــ<  ــد در قالب هــای غیرزبان امــروزه مطالعــات بســیاری نشــان داده اســت کــه اســتعاره ها م< توانن
نیــز بازنمــود شــوند (گردی١، ٢٠٠٧). مطالعات فورســیل (٢٠٠۵) از مفســران برجســته اســتعاره 
تصویــری نیــز  نشــان داده کــه یــo نظریــه اســتعاری نم< توانــد تنهــا بــر پایــه تحلیل هــای زبانــ< 
اســتوار باشــد زیــرا بررســ< اســتعاره در قالــب زبانــ< تنهــا بخشــ< از آنچــه را کــه اســتعاره مفهومــ< 
م< توانــد تبییــن کنــد نشــان دهــد (احمدپــور و مراثــ<، ١٣٩۶). از نــگاه کوچــش (١٣٩۵) نیز نظام 
مفهومــ< تعییــن اســتعاره های مفهومــ< غالبــاً بــه راه هــای غیرزبانــ< هــم تحقــق پیــدا م< کننــد. 
بــرای مثــال در تصاویــر و یــا کنش هــای اجتماعــ< و فیزی\ــ<. او بــر ایــن بــارو اســت کــه «دانــش 
ــری.  ــش گــزاره ای و طــرح وارۀ تصوی ــب ظاهــر م< شــود: دان ــان اساســاً در دو قال ــارۀ جه ــا درب م
درنتیجــه، اســتعاره های مــا نیــز مبتنــ< بــر ایــن دو نــوع دانــش هســتند» (کوچــش، ١٣٩۵: ٢١۶). 
دانــش طــرح واره تصویــری، از تجربــه منظــم و تکــراری انســان در جهان ناشــ< م< شــود؛ و م< تواند 
ــر او را ســاختار بخشــد و اســتعارۀ مفهومــ< از ادراک  ــر تصوی ــ< ب بســیاری از اســتعاره های مبتن

شــباهت تصویــری میــان چیزهــا بــه وجــود م< آیــد (همــان به نقــل از بوالــ<، ١٣٩۶).
نوئــل کارول٢ و چارلــز فورس ویــل٣ به طــور جداگانــه بحث هــای مفصلــ< دربــاره اســتعاره 
 oتصویــری دارنــد. کارول بهتریــن نــوع اســتعاره تصویــری را تصویــری م< دانــد کــه توســط یــ
هنرمنــد خلــق شــده باشــد؛ کــه در آن حداقــل دو عنصــری کــه به صورت جســم< غیر قابــل ترکیب 
هســتند، به صــورت برجســته ای در فضایــی مشــترک بــا هــم در یــo پی\ــره ادغــام شــده باشــند. 
ــۀ موجــز  ــا هــدف ارائ دورگــه بصــری خالــق اثــر و مخاطــب هــر دو آگاه هســتند کــه تصویــر ب
مفهــوم در قالبــی غیرمتعــارف خلــق شــده اســت؛ و دارای ویژگــ< تفســیری اســت؛ بــه طوری کــه 
ــدأ کــه  ــه مب ــری اســت ب ــر را از مقصــد کــه تصوی ــ< اث ــر از مخاطــب انتظــار دارد معن ــق اث خال
مفهومــ< اســت نگاشــت نمایــد (کارول۴، ١٩٩۴: ٢١۴، به نقــل از احمدپــور و مراثــ<، ١٣٩۶). 
امــا چارلــز فورس ویــل ی\ــ< از محوری تریــن گزینه هــای تعریــف کارول از اســتعاره تصویــری را 
1. Grady

2. Carroll

3. Forceville

4. Carroll
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رد م< کنــد و آن دورگــه بصــری بــودن یــا همــان ادغــام دو عنصــر نامتجانــس اســت. فورس ویــل 
 oمــورد اســت به وســیله یــ oــان یــ ــدن و بی ــاور اســت کــه جوهــر اســتعاره در فهمی ــر ایــن ب ب
مــورد غیرمعمــول دی%ــر؛ و بــه شــیوه های متفاوتــ< از جملــه بــا تصویــر م< توانــد نمــود پیــدا کنــد 
(فورســویل، ٢٠٠٢: ٩). جــان کنــدی١ نیــز ویژگــ< اصلــ< اســتعاره تصویــری را نمایــش انحــراف 

هدفمنــد از حالــت معمــول شــناخته شــده در ارائــه م< دانــد (کنــدی، ١٩٨٢: ۵٨٩). 
فورس ویــل همچنیــن میــان اســتعاره های تک وجهــ< و چندوجهــ< تمایــز قایــل م< شــود. 
از نــگاه او پیام هــای تک وجهــ< به طــور عمــده در یــo وجــه ســاده بیــان شــده و ویژگــ< معمــول 
ــد از ســویی یــo ایــده را  متــون زبانــ< محســوب م< شــوند، امــا اســتعاره چند وجهــ< م< توان
بــه صــورت تصویــر از طریــق عکــس منتقــل کنــد و از ســوی دی%ــر حوزه هــای مبــدأ و مقصــد 

در وجــوه مختلــف را بــه نمایــش درآورد (فرســویل، ٢٠٠۵).
بــر اســاس آنچــه آمــد م< تــوان گفــت هــدف از به کارگیــری اســتعاره تصویــری بیــان 
مفاهیمــ< پیچیــده و غامــض به صورتــ< اســت کــه بــرای دریافــت و تأویــل پیــام، تخیــل 
مخاطــب بــه یــاری طلبیــده م< شــود بدیــن ترتیــب م< تــوان عنــوان کــرد کــه اســتعاره بزرگتریــن 
کشــف هنرمنــد و عال< تریــن ابــزار در حیطــه زبــان هنــری اســت و دی%ــر از آن پیشــتر نم< تــوان 
رفــت. همچنیــن اســتعاره کارآمدتریــن ابــزار تخیــل و به اصطــلاح ابــزار نقاشــ< در کلام اســت.

 ۴‑١. استعاره  و مفاهیم انتزاع/
لیــ\اف (١٣٩۶) در تعریــف اســتعاره م< گویــد: «اســتعاره م\انیســم اصلــ< اســت کــه از 
طریــق آن مفاهیــم انتزاعــ< را درک م< کنیــم و درگیــر اســتدلال اســتعاری م< شــویم، بســیاری 
از مطالــب، از پیش پاافتاده تریــن م\المــات روزمــره تــا پیچیده تریــن نظریه هــای علمــ< فقــط 
ــه مــا امــ\ان م< دهــد یــo موضــوع نســبتاً  ــد به صــورت اســتعاری باشــند. اســتعاره ب م< توانن
انتزاعــ< یــا ذاتــاً بــدون ســاختار را برحســب موضوعــ< عین< تــر یــا حداقــل ســاختارمندتر درک 
کنیــم». از نــگاه او اســتعاره های زبانــ< ظهــور ســطح< اســتعاره های مفهوم< انــد. اگرچــه 
بیشــترِ نظــام مفهومــ< انســان اســتعاری اســت، بخــش قابــل توجهــ< از آن نیــز غیراســتعاری 
بــوده و ادراك اســتعاری انســان مبتنــ< بــر همیــن بخــش اســت. اســتعاره، انســان را قــادر 
م< ســازد موضوعــ< نســبتاً انتزاعــ< یــا فاقــد ســاخت را برحســب امــری عینــ<، ملمــوس یــا 

ــ\اف، ١٩٩٣: ٢٣٢). ــم (لی ــاختمندتر كنی ــت كم س دس
بــه بیانــ< ســاده اســتعاره ها ابــزار فهــم و بیــان تصــورات انتزاع< انــد و از ایــن طریــق امــ\ان 
درک مفاهیــم انتزاعــ< را فراهــم م< کننــد. بــا توجــه بــه این کــه بســیاری از مفاهیــم نظــام مفهوم< 
1. Kennedy
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ــ<  ــام مفهوم ــده ای از نظ ــش عم ــاختارند، بخ ــد س ــ< و فاق ــره) انتزاع ــ< روزم ــام دانش ــا (نظ م
اســتعاری اســت؛ و به تبــع آن، بخشــ< از نظــام مشــترک معناســازی کــه به  مثابــه تعریــف فرهنــگ 
ارائــه م< شــود، م< توانــد مبتنــ< بــر درک اســتعاری باشــد. در تضــاد بــا نظریــه كلاســیك زبــان کــه 
اســتعاره به مثابۀ موضوع< در حیطۀ زبان و نـــه حیطـــۀ اندیشــه، شــناخته م< شــود. بر اســاس این 
درک از اســتعاره، زندگــ< روزمــره هیــچ اســتعاره ای نــدارد و اســتعاره از ســازوکارهایی خــارج از 
حیطۀ زبان مرسوم و روزمره اســـتفاده مـ< كنـــد (بیچرانلـــو و پـــورعزت، ١٣٩٢). ما تجربه های 
ــم؛ بنابرایــن، اســتعاره ها  ــای اســتعاره ها درک م< کنی ــر مبن انتزاعــ< و غیرســاخت مند خــود را ب
ــ\اف  ــد (لی ــراد را دارن ــ< اف ــه زندگ ــ< ب ــی قالب ده ــند و توانای ــجام م< بخش ــا را انس ــۀ م تجرب
ــتعاره های  ــش، اس ــن پژوه ــر در ای ــورد نظ ــر م ــ<، ١٣٩۶). تصاوی ــل از بوال ــون، به نق و جانس
مفهومــ< ای را در بطــن خــود جــای داده انــد کــه هــر یــo یــادآور مفاهیم< آشــنا در ذهــن مخاطب 
هســتند و بــا نظــام مفهومــ< و دانشــ< او پیونــد دارنــد. اســتعاره های نهفتــه در تصاویــر به عنــوان 
مفاهیمــ< انتزاعــ< ، برخاســته از فرهنــگ و زبــان ایــران، موضــوع زن را بــا اهــداف ویــژه ای بــرای 

مخاطــب بازنمایــی کرده انــد؛ کــه در ادامــه نوشــتار تبییــن شــده  اســت.

هنر دیوارنگاری به مثابه رسانه
ــای  ــش آلودگ< ه ــهری و کاه ــط ش ــف محی ــالت تلطی ــا رس ــری ب ــ%اه هن ــگاری در جای دیوارن
ــد. از  ــر م< کن ــل تحمل ت ــین< را قاب ــه، شهرنش ــارج از خان ــ< خ ــفتگ< های زندگ ــری و آش بص
ســویی نقاشــ< های دیــواری آرام و بی ادعــا عرصــه را بــرای حضــور دلپذیــر هنــر در فضاهــای 
شــهر ی فراهــم م< کنــد. نقاشــ< دیــواری در حیطــه عمل\ــرد خــود تعاریــف عمیقــ< دارد کــه بــر 
ــد. در ســاده ترین تعریــف، نقاشــ<  جایــ%اه و موقعیــت حقیقــ< خــود در فضــا دلالــت م< کن
ــوار ترســیم شــود (جانســون، ١٩٧٩: ١٧١). در  ــر دی دیــواری شــامل هــر نقشــ< اســت کــه ب
دایره المعــارف بریتانیــ\ا در خصــوص ویژگ< هــای ایــن نــوع نقاشــ< آمــده: «نوعــ< از نقاشــ< 
ــا بــه کار مــ< رود و عناصــر اثــر دیــواری،  اســت کــه بــرای تزئینــات روی دیوارهــا و ســقف بن
ــا  ــگ در آنه ــته، رن ــتگ< داش ــ< و پیوس ــاری، هماهنگ ــا معم ــه ب ــتند ک ــی هس ــب فرم های اغل
به طــور خــاص، ماننــد موضــوع، ارتبــاط پنهانــ< و حســ< بــا تناســبات معمــاری دارد و ویژگــ< 
ــت»  ــ< آن اس ــیع و هم%ان ــاط وس ــاری، ارتب ــا معم ــگ ب ــاط تنگاتن ــر از ارتب ــز غی ــدۀ آن نی عم
ــته اند  ــدی دانس ــری دو بع ــرم هن ــواری را ف ــ< دی ــن نقاش ــژاد١، ٢٠٠٨: ٢٠). همچنی (علوی ن
ــد و جــزء  ــش درم< آی ــه نمای ــo کاری ب ــا موزائی ــواری خــاص به وســیله نقاشــ< ی کــه روی دی

1. Alavinejad
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جدایی ناپذیــری از دیــوار اســت (مo ایــوای١، ٢٠١٢: ١۵). گومــز نیــز معتقــد اســت فرهنــگ 
ــز٢، ١٩٩٣:  ــد (گوم ــازی م< کن ــهری ب ــط ش ــت محی ــ< در هوی ــش مهم ــواری نق ــ< دی نقاش
۶٣٣). بــر اســاس تعاریــف ذکــر شــده م< تــوان چنیــن تحلیــل کــرد کــه نقاشــ< دیــواری هنــری 
چند وجهــ< اســت کــه ســع< در ارتقــای کیفیــات بصــری فضاهــای شــهری و انتقــال مفاهیــم 
فرهنگــ<، اجتماعــ< و سیاســ< جامعــه بــر روی دیوارهــای شــهر بــا رعایــت اصول زیباشــناخت< 
مــ\ان مــورد اجــرا دارد. اهــداف اصلــ< نقاشــ< دیــواری عبارتنــد از: ١. زیباســازی، به معنــای 
هنجارســازی تصویــری محیــط و فعــال کــردن ســطوح مانــدگار بــا قابلیت هــای دیوارنــگاری؛ 
٢. بیــان احساســات، بــه معنــای نیــاز و گرایــش مخاطــب و هنرمنــد بــه آثــار دیوارنــگاری در 
محیــط و توجــه بــه احساســات مخاطبیــن در آثــار مربوطــه؛ و ٣. بیــان اعتقــادات، کــه همــان 
بیــان مفاهیــم و مضامیــن مذهبــی، سیاســ<، اعتقــادی و فرهنگــ< در آثــار دیوارنــگاری اســت 

(علوی نــژاد، ٢٠٠٨: ٢٣).
امــا آنچــه دیوارنــگاری را در ایــن پژوهــش دارای اهمیــت ویــژه کــرده اســت تأثیــر و 
توانمنــدی آن در زمینــه کارکردهــای ارتباطــ< و رســانه ای اســت؛ رســانه ای کــه بــا کمــo هنــر 
نقاشــ< و گرافیــo، مفاهیــم دینــ<، اعتقــادی، اجتماعــ< و فرهنگــ< را به خوبــی بــه مخاطــب 
منتقــل م< کنــد. نتایــج پژوهش هــا نیــز نشــان م< دهــد ایــن هنــر م< توانــد حتــ< بــه تأثیــرات 

ــه منجــر شــود (زنگــ<، ١٣٩۵). فرهنگــ< و اجتماعــ< در جامع
 در تحلیــل بصــری اثــر دیوارنــگاری نحــوۀ کاربــرد نقــوش، رنگ هــا و ســایر عناصــر 
ــتتر در آن  ــم مس ــ< از مفاهی ــه درک دقیق ــا ب ــرد ت ــرار م< گی ــه ق ــورد مطالع ــناخت< م زیبایی ش
دســت یافــت. امــا در لایــه ای عمیق تــر شــیوه ای کــه هنرمنــد بــرای تعامــل فعــال بــا مخاطــب و 
انتقــال مضامیــن مــورد نظــر خــود بــه او بــه کار م< بنــدد از اهمیــت بســزایی برخــوردار اســت 
ــال  ــن تعامــل فع ــرای ای ــزاری ب ــوان اب (ســجادزاده، ١٣٩٣). در اینجاســت کــه اســتعاره  به عن
در اختیــار هنرمنــد قــرار دارد. از ایــن منظــر مؤلفه هــای دخیــل در روایتگــری تصویــر، شــامل 
ترکیبــات رنگــ<، مقیــاس و تناســب مطلــوب اثــر و جایــ%اه ســوژه زن در اثــر، بافــت  و فــرم اثــر 
و هرآنچــه کــه در القــای یــo اســتعارۀ مفهومــ< آشــنا در ذهــن مخاطــب مؤثــر اســت، به عنــوان 

شــاخص تحلیــل تصویــر در ایــن پژوهــش مــورد توجــه بــوده  اســت.

روش پژوهش
ــا روی\ــرد کیفــ< انجــام شــده  اســت. روش تحلیــل داده هــای ایــن پژوهــش،  ایــن پژوهــش ب
1. McEvoy

2. Gomez
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٧٣

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

نشانه شناســ< و ال%ــوی مــورد اســتفاده در آن، تحلیــل اســتعاری اســت (چندلــر، ١٣٨٩؛ 
دانس<، ١٣٩۵). نشانه شناس< در پی پاســـخ به این پرســـش اســـت کـــه معناهـا چ%ونـه سـاخته 
ــان و  ــای پنه ــال معناه ــن راه به دنب ــود؛ و در ای ــ< م< ش ــه بازنمایـ ــت چ%ونـ ــوند و واقعی م< ش
ضمنــ< اســت. در ال%ــوی سوســوری، نشــانه یــo کل اســت کــه از اتصــال دال بــه مدلــول نتیجــه 
م< شــود. رابطــۀ بیــن دال و مدلــول کــه اختیــاری اســت، دلالــت نــام دارد. چندلــر اســتعاره را 
نشــانه ای در نظــر م< گیــرد کــه دال آن، یــo نشــانه و مدلــول آن، نشــانه ای دی%ــر اســت؛ بنابرایــن 
دال بــر مدلولــ< متفــاوت دلالــت خواهــد داشــت و مدلولــ< جدیــد، جای%زیــن اولــ< م< شــود 
ــرد در شناســایی اســتعاره ها در  ــن روی\ ــا ای ــر، ١٣٨٩). در نشانه شناســ< دیوارنگاره ه (چندل
نظــر گرفتــه شــده  اســت؛ بــه ایــن معنــا كــه اســتعاره شــامل یــك مدلــول در نظــر گرفتــه شــده 

 اســت كــه به عنــوان یــك دال بــرای ارجــاع بــه مدلولــ< متفــاوت عمــل م< كنــد. 
ــاه ١٣٩۶ ــران از آذرم ــهر ته ــای ش ــر از دیوارنگاره ه ــدا ۵٠ تصوی ــش رو ابت ــش پی   در پژوه

تــا دی مــاه ١۴٠٠، كــه مرتبــط بــا زن بودنــد، انتخــاب و شــماره گذاری شــدند (ســتون اول 
جــدول ١). ســپس بــر اســاس معیــار حضــور زن به عنــوان نقــش اصلــ< در روایــت تصویــر و نیــز 
بازنمایــی زن در در جای%اه هــای مختلــف و شــرایط اجتماعــ< متنــوع، ١٩ تصویــر بــرای تحلیــل 
نهایــی به صــورت هدفمنــد انتخــاب شــدند. ایــن تصاویــر در جــدول شــماره ١ ارائــه شــده اســت. 

جدول ١. اطلاعات و تصاویر دیوارنگاره های منتخب

تاریخ و مtان شماره
فتصویرعنوانمآخذمجریاجرا

ردی

٣
١ اسفند 

١٣٩٧
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
بر دامان 
1بهشت

١
٢٢ خرداد 

١٣٩٨
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
وقت عمل 

2است

٣۴
١۶ آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

3

٧
١٧ اسفند 

١٣٩٨
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
سلامت 

را به ایران 
م< رسانیم

۴
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سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

تاریخ و مtان شماره
فتصویرعنوانمآخذمجریاجرا

ردی

١١
خرداد ١۴٠٠

منطقه ٧
شهرداری تهران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/74h
نقاش< های 

5دیواری 

١٩ آذر ۵١۴٠٠
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
لش\ر 

پرستاره 
درمان

6

۴٠
١۶ آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

7

٢۵
١۶ آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

8

٨
١١ بهمن 

١٣٩٩
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
نگاه4 به 

دستان مادر 
کنیم

٩

۴١
١۶ آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

10

٢
٩ شهریور 

١٣٩٨
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/

قسم به 
دست های 
عمو، علم 

نم< افتد

١١

٣٧
٢٩ خرداد 

١۴٠٠
منطقه ٧ تهران 

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/74h

نقاش< های 
دیواری 
در معابر 
منطقه ٧

شهرداری 
تهران

12
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تاریخ و مtان شماره
فتصویرعنوانمآخذمجریاجرا

ردی

۴۴
(بی تا)

تهران، خیابان 
ولیعصر

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

بانک اطلاعات سازمان

زیباسازی تهران

نقاش< با 
مضمون 
فرهنگ< 

مادر

١٣

دی ١٠١٣٩۶
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/

post/819

کشورم 
سرزمین 

آرش هاست
١۴

١٣
آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

15

١۴
آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

١۶

٢٨
آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

17

٩
١۶ اسفند 

١٣٩٨
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
جاویدان 

ایران عزیر 
ما

18

٣٩
١٣٩٩

شهرداری 
منطقه ١٣

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران
طراح: مژگان 

حبیبی

https://noo.rs/n4nE9

خانواده 
بهشت< 

(شهیدان 
افراسیابی)

١٩

مأخذ: نگارنده

 شناســایی اســتعاره ها با روش نشانه شناســ< و اســتفاده از تکنیo «اســلوب شناســایی اســتعاره» 
موســوم بــه «ام آی پــی١» کــه طــ< ســه مرحلــۀ شــناخت معنــای اولیــه، شــناخت معنــای بافتــ< و هســتۀ 
اصلــ< آن، کــه پیداكــردن تقابــل بیــن این دو معناســت، انجام شــده  اســت. در این تکنیo ابتــدا بدون 

1. MIP: Metaphor Identification Process



٧۶

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

پیش فــرض گرفتــن اســتعارۀ مفهومــ< خــاص در دیوارنگاره هــا (مبــدأ)، مفاهیــم اســتعاری موجــود 
در تصاویــر دیوارنگاره هــا به وســیله بررســ< نشــانه ها، شناســایی و ســپس اســتعاره های مفهومــ< 
اســتخراج شــده از تصاویــر بــر اســاس مفاهیــم متناظــر بــا فرهنگ جامعــه و مفاهیم زبانــ< (مقصد) 
معرفــ< شــدند. بــرای تفهیــم بیشــتر رونــد، ی\ــ< از تصاویــر (تصویــر شــماره ٣/ ردیــف ١) به عنــوان 
نمونــه، در جــدول شــماره ٢ بزرگنمایــی و نشــانه ها و مفاهیــم معرفــ< شــده  اســت. بــا توجــه بــه 

محدودیــت حجمــ< مقالــه، از ذكــر جزئیــات تحلیــل ســایر تصاویــر خــودداری شــده اســت.
جدول ٢. تحلیل نشانه شناخت/ تصویر شماره ٣ (ردیف ١)

مفاهیم استخراج/ (مقصد)نشانه ها (مبدأ)

قرارداشتن شخصیت مادر در مرکز تصویر+ وضعیت قرار گرفتن سایر 
زن، محور خانوادهشخصیت ها بر گرد مادر

وضعیت قرارگرفتن شخصیت فرزندان گرداگرد مادر + وضعیت 
فرزندان (با آرامش مشغول درس و بازی) + شخصیت فرزندان در سه 
گروه سن< (در مسیر رشد)+ وسایل بازی و وسایل تحصیل بر روی 

چادر مادر+ استقرار شخصیت ها بر روی چادر مادر

زن، پناه فرزندان‑ رشد 
فرزندان در دامن زن

طرح و رنگ چادر+ طرح و رنگ گل های زمینه روی چادر+ گل ها 
و پروانه های در تصویر+ نور درخشان پس زمینه + آسودگ< و آرامش 

شخصیت ها+ رنگ های شاد و درخشان به کار رفته در پوشاک شخصیت ها
دامن زن بهشت است

آسودگ< و آرامش شخصیت ها به محوریت زن+ وضعیت فرزندان (با 
آرامش مشغول درس و بازی)+ رنگ های شاد و درخشان به کار رفته 
در پوشاک شخصیت ها+ نور درخشان پس زمینه+ نوع ترکیب بندی 

رنگ و نور در محیط< که نمایانگر خانه است

زن، مایه آرامش و شادی 
خانه

مأخذ: نگارنده
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سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

٢. یافته های پژوهش

١‑٢. مفاهیم موجود در دیوارنگاره ها
ــه  ــا غیرمســتقیم ب ــر دیوارنگاره هــای شــهر تهــران، کــه به طــور مســتقیم ی در ایــن پژوهــش تصاوی
موضــوع زن پرداخته انــد، مطالعــه شــد؛ و نظــام مفهومــ< و معانــ< ضمنــ< و پنهــان پیرامــون ســوژۀ 
زن اســتخراج گردیــد. ایــن معانــ< ضمنــ< و پنهــان در جــدول ٣ بــه تفکیــo شــمارۀ در نظــر گرفتــه 
شــده بــرای هــر تصویــر (در جــدول شــماره ١) معرفــ< شــده اند. لازم به ذکــر اســت همانطــور کــه 
اشــاره شــد کارویــژۀ اســتعاره ها آشــ\ار کــردن تشــابهات مفهومــ< بیــن دو پدیــده اســت؛ لــذا بــرای 
شناســایی مفاهیــم، اجــزای تصاویــر محــل تمرکــز نبــوده، بل\ه مفهوم کلــ< اســتعاری کــه دیوارنگاره 
در پــی بازگویــی آن بــوده اســتخراج شــده اســت. مفاهیمــ< کــه در اولیــن نــگاه همچون یo اســتعاره 
 oزبانــ< بــه ذهــن مخاطــب م< رســد. از ایــن منظــر، اســتعاره های موجــود در دیوارنگاره هــا در هــر یــ
از حوزه هــای مفهومــ<ù شناسایی شــده، بــا اســتفاده از نشــانه های بصــری مختلف، معانــ< متنوع< را 
به فراخــور محــور مــورد توجــه بازنمایــی کــرده  و تــلاش کرده انــد بر شــیوۀ فهم مخاطبــان خــود دربارۀ 
مقولــۀ هــدف، تأثیــر گذارنــد. از میــانِ مفاهیــم و مضامین به تصویــر درآمده دربــارۀ مفهــوم زن در ١٩ 

اثــر مطالعــه شــده، مجموعــاً ۵٧ اســتعارۀ مفهومــ< اســتخراج و در جــدول ٣ ارائــه شــد. 
جدول ٣.  مفاهیم استعاری استخراج شده از دیوارنگاره ها

شماره 
شماره مفاهیم استعاری استخراج شدهتصویر

مفاهیم استعاری استخراج شدهتصویر

زن قوی/ زن همه فن حریف/ زن ١
دوشادوش مرد

٢۵

زن (با چادر) مایه رحمت اله< است/ 
با خدا در ارتباط است‑ با ایمان 

است / زن(با چادر) با نشاط است/ 
زن (با چادر) لطیف است

زن رهبر/ زن دارای استقامت است/ ٢
زن مایه استقامت

زن با خدا در ارتباط است‑ با ایمان ٢٨
است / زیبا رنگارنگ

٣
زن محور خانواده/ زن پناه فرزندان/ 

دامن زن بهشت است/ رشد فرزندان در 
دامن زن/ زن مایه آرامش و شادی خانه

٣۴
زن با حجاب با سواد ‑ هنرمند 

است/ حجاب مانع پیشرفت نیست/ 
حجاب زیباست

۵
زن دوشادوش مردان در اجتماع/ 
زن شاد و پرانرژی در اجتماع/ زن 

متخصص است
زن دارای استقامت است/ زن فداکار ١١

است / زن باسواد است
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شماره 
شماره مفاهیم استعاری استخراج شدهتصویر

مفاهیم استعاری استخراج شدهتصویر

زن فداکار است/ زن تواناست/ زن ٧
متخصص است

مادر پناه فرزند/ مادر پرتلاش است٣٧

مادر مظهر پاک</ مادر زحمت کش ٨
است/ مادر ساده و بی ریا است

مادر (با چادر) با ایمان است/ مادر ٣٩
محور خانواده است/ مادر مقدس است

٩

زنان و دختران دوشادوش مردان در 
اجتماع/ زنان دوشادوش مردان در 
خدمت وطن/ زنان با حجاب های 

مختلف در کنار هم در خدمت کشور

۴٠
زن (با چادر) با سواد است/ زن آشنا 

با فناوری  هایی جدید/ زن توانا‑ 
همه فن حریف/

١٠
زنان دوشادوش مردان در خدمت 
جامعه/ زنان مبارز/ زنان با همت و 

پرتلاش/ زنان متخصص
(زن فیلمبردار‑ عکاس) زن توانا‑ ۴١

همه فن حریف/ زن متخصص

زن (با چادر) پناه فرزندان/۴۴زن مایه آرامش/ زن شاد و زیبا/ رنگارنگ١٣

زن زیبا / شاد/ با طراوت /رنگارنگ/ ١۴
چشم نواز

‑‑

مأخذ: نگارنده

٢‑٢. محورهای بازنمایی و حوزه های مفهوم/ كلان
ــا را  ــ<، آنه ــتعارۀ مفهوم ــتخراج ۵٧ اس ــر و اس ــود در تصاوی ــم موج ــایی مفاهی ــس از شناس پ
مجموعــاً در ١٢ حــوزۀ مفهومــ< کلان در نظــر گرفتیــم کــه ایــن حوزه هــای مفهومــ< کلان، بــه 
ــری  ــ<، براب ــۀ ایران ــان در جامع ــ< شــامل: حضــور اجتماعــ< فعــال زن ــی اصل ۴ محــور  بازنمای
موقعیــت زنــان و مــردان در جامعــۀ ایرانــ<، جایــ%اه محــوری زن در خانــواده و نقــش مــادری و 
بازنمایــی جایــ%اه حجــاب (چــادر) در زندگــ< زن، منتهــ< شــدند. در ادامــه، حوزه هــای مفهومــ< 
کلان و اســتعاره های مفهومــ< ذیــل ایــن محورهــا بیــان و در جــدول شــماره ۴ جمــع م< شــود.

١‑٢‑٢. محور بازنمایی حضور اجتماع/ فعال زنان در جامعۀ ایران/
ــال  ــور فع ــوص حض ــده، درخص ــ< استخراج ش ــتعاره های مفهوم ــ< از اس ــل توجه ــش قاب بخ
ــد:  ــرار گرفته ان ــ< کلان ق ــن اســتعاره ها در دو حــوزۀ مفهوم ــران اســت. ای ــۀ ای ــان در جامع زن
«توانایــی و تخصــص»، و «تــلاش و همــت». بیــش از نیمــ< از دیوارنگاره هــای مــورد مطالعــه 
ــوع و  ــ< متن ــای اجتماع ــر نقش ه ــد ب ــا تأکی ــوم زن را ب ــتقیم مفه ــا غیرمس ــتقیم ی ــور مس به ط
ــ< کــه  ــان در حال ــن دیوارنگاره هــا زن ــد. در ای ــی کرده ان ــران بازنمای ــه ای ــان در جامع متعــدد زن



تحلیل نشانه شناخت/ استعاره های مفهوم/ از «زن»  در منتخب دیوارنگاره های شهر تهران
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ــ<،  ــ<، معلم ــرداری، نقاش ــ\<، فیلمب ــتاری، پزش ــاورزی، پرس ــون کش ــاغل< چ ــاس مش در لب
مهندســ< و... قــرار دارنــد به تصویــر کشــیده شــده اند. زنــان در ایــن تصاویــر بــا چهــره  و 
حالــت فیزی\ــ< مصمــم، قدرت منــد و متخصــص بــه نمایــش درآمده انــد و تأکیــد آن بیشــتر بــر 
توانایــی زنــان بــر انجــام آن دســته از فعالیت هــای مــورد نیــاز جامعــه اســت کــه نیازمنــد تــلاش، 
تحصیــلات و کســب تخصــص اســت. از ایــن زاویــه زنــان هم زمــان دارای قــدرت در یادگیــری 
و انجــام فعالیــت تخصصــ< در اجتمــاع هســتند. همچنیــن بســیاری از ایــن دیوارنگاره هــا بــر 
تــلاش و همــت زنــان در مســیر کســب توان مندی هــا و تخصص هــا تأکیــد دارد. در مجمــوع، 
ایــن دســته از اســتعاره ها در ایــن دیوارنگاره هــا بــر توانایی هــای روحــ< و فکــری زنــان و 
به ویــژه نیــاز جامعــه بــه ایــن حضــور گســترده اجتماعــ< از ســوی زنــان تأکیــد دارد (تصویــر ١).

‑ حوزۀ مفهوم< قدرت و توان مندی تخصص<
‑ حوزۀ مفهوم< تلاش و همت

٢‑٢‑٢. محور بازنمایی برابری موقعیت زنان و مردان در جامعۀ ایران/ 
بخــش اعظــم دیوارنگاره هــای مــورد مطالعه حاوی اســتعاره های مفهوم< اســت کــه بیانگر موقعیت 
برابــر زنــان بــا مــردان در جامعــۀ ایرانــ< و نف< مردســالاری در این جامعه اســت. این اســتعاره ها در دو 
حــوزۀ مفهومــ< کلان «دوشــادوش مــردان» و «همه فــن  حریــف  بــودن» طبقه بنــدی شــده اند. در ایــن 
تصاویــر، زنــان غالبــاً در کنــار مــردان و یــا در جمعــ< متشــ\ل از چندیــن زن و مــرد به تصویــر کشــیده 
شــده اند کــه در نــگاه اول تداع< گــر فعالیــت مشــابه زنــان و مــردان ایرانــ< در فعالیت هــای اجتماعــ< 
اســت. ایــن امــر بــا توجــه بــه دســت برتــر زنان دانشــجو در کســب کرســ< های دانشــ%اه< در ســالیان 
اخیــر و نیــز حضــور آنــان همپــای مــردان در تخصص هــا و حرفه هــای متنــوع در کشــور از خلبــان و 
مهنــدس و معلــم گرفتــه تــا کشــاورز و هنرمنــد و جــراح، امــری قابــل پذیــرش بــرای اقشــار مختلــف 
اســت. مجمــوع ایــن دســته از اســتعاره ها بــر «همه فن حریــف  بــودن» زنــان تأکیــد دارد (تصویــر ٢).

‑ حوزۀ مفهوم< دوشادوش مردان
‑ حوزۀ مفهوم< همه فن حریف  بودن

٣‑٢‑٢. محور بازنمایی جایFاه محوری زن در خانواده و نقش مادری
ــه در  ــر نقــش زن در خان ــ< استخراج شــده از دیوارنگاره هــا ب حــدود نیمــ< از اســتعاره های مفهوم
ــدی  ــ< کلان طبقه بن ــوزۀ مفهوم ــتعاره ها در ۴ ح ــن اس ــاره دارد. ای ــری اش ــادری و همس ــ%اه م جای
ــه رشــد و آمــوزش».  ــاه»، «مای ــه آرامــش و شــادی»، «ملجــأ و پن ــواده»، «مای شــده اند: «محــور خان
بســیاری از دیوارنگاره هــا کــه نقــش مــادری را به تصویــر کشــیده اند مــادر را به عنــوان مظهــر ســادگ<، 
تــلاش، عشــق و پاکــ< به تصویــر کشــیده اند. امــا دیوارنگاره هــای مــورد مطالعــه در ایــن پژوهــش بــا 
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موضــوع مــادر و یــا همســر، مــادر را در مرکــز تصویــر و به گونــه ای نشــان م< دهــد کــه در محوریــت 
خانــه قــرار دارد و فرزنــدان بــه گــرد او بــه گونــه ای قــرار گرفته انــد کــه بــر ایــن محوریت تأکید داشــته و 
یــا در آغــوش مــادر پنــاه گرفته انــد. آنچــه در ایــن دســته از تصاویر برجســته شــده، برخاســته از تعریف 
جایــ%اه مــادری در فرهنــگ دینــ< و ملــ< ایران< اســت که بر محوریت، قــدرت و تأثیر او تمرکــز دارد. 
همچنیــن ایــن اســتعاره ها بــه نقــش مــادر در آمــوزش و رشــد فرزنــدان توجــه ویــژه ای دارد و در برخ< 
از ایــن تصاویــر اهمیــت ایــن واقعیــت به گونــه ای به تصویــر کشــیده شــده اســت کــه کــودکان در حــال 

تقلیــد از مــادران خــود هســتند و آینــده ای هماننــد آنــان خواهند داشــت (تصویــر ٣).
‑ حوزۀ مفهوم< جای%اه محوری 

‑ حوزۀ مفهوم< مایه آرامش و شادی
‑ حوزۀ مفهوم< ملجأ و پناه

‑ حوزۀ مفهوم< مایه رشد و آموزش
۴‑٢‑٢. محور بازنمایی جایFاه حجاب (چادر) در زندگ/ زن

به مــوازات مفاهیــم ســه گانه قبلــ< دربــاره زن و اســتعاره های مفهومــ< اســتخراج شــده در حوزه هــای 
مختلــف، بیــش از نیمــ< از دیوارنگاره هــای مــورد مطالعــه مقولــه حجــاب را نیــز به طــور ویــژه مــورد 
توجــه قــرار داده انــد و اســتعاره های متعــددی بــا ایــن موضــوع در آنهــا قابــل اســتخراج اســت. ایــن 
اســتعاره ها در ۴ حــوزۀ مفهومــ< کلان قابــل طبقه بنــدی  هســتند کــه عبارتنــد از «ایمــان مایــه رحمــت 
الهــ<»، «فــداکاری و اســتقامت»، «زیبایــی، نشــاط و طراوت» و «پیشــرفت، توانایی و تخصــص». در 
برخــ< از ایــن نگاره هــا عبــادت و ایمــان زن به وســیله چــادر رنگــ< و یــا درحــال تلاوت قــرآن به تصویر 
کشــیده شــده اســت بــه گونــه ای کــه ایــن ایمان رحمــت الهــ< را به همــراه داشــته اســت. دیوارنگاره های 
متعــددی بــه زنــان و مــادران شــهدا اختصــاص یافتــه  اســت کــه تداع< گــر فــداکاری و اســتقامت زنــان 
ــن  ــرد. همچنی ــرار م< گی ــا ق ــ< اســت کــه در طــول زندگــ< در آنه در مراحــل و جای%اه هــای متفاوت
مؤلفه هــای تصویرگــری در بیشــتر ایــن نگاره هــا به گونــه ای اســت کــه فضــای حاکــم بــر آن مشــحون 
از زیبایــی، نشــاط و طــراوت اســت و ایــن امــر به طــور ویــژه برجســته شــده اســت. امــا برجســته ترین 
اســتعاره هایی کــه در قالــب به تصویــر کشــیدن چــادر در ایــن دیوارنگاره هــا مــورد توجــه قــرار داشــته 
اســت، اســتعاره «حجــاب مانــع پیشــرفت نیســت» اســت. بــر این اســاس، شــاهد نگاره هایی هســتیم 
کــه زنــان را بــا چــادر در حــال طبابــت، عکاســ<، اســتفاده از تکنولوژی هــای روز و ... نشــان م< دهد و 

زنــان چــادری را بــا ســطح بالایــی از ســواد و تخصــص نشــان م< دهــد (تصویــر ۴).
‑ حوزۀ مفهوم< ایمان مایه رحمت اله<

‑ حوزۀ مفهوم< فداکاری و استقامت
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‑ حوزۀ مفهوم< زیبایی، نشاط و طراوت
‑ حوزۀ مفهوم< پیشرفت، توانایی و تخصص

جدول ۴: محورهای بازنمایی، مفاهیم کلان و استعاره های مفهوم/ استخراج شده 

استعاره های مفهوم/ حوزۀ مفهوم/ کلان محور های بازنمایی

حضور اجتماع< فعال زنان در 
جامعۀ ایران<

حوزه مفهوم< قدرت و 
توانمندی تخصص<

حوزه مفهوم< تلاش و همت

زن رهبر است/ زن دارای 
استقامت است/ زن فداکار است/ 
زن باسواد است/ زن متخصص 
است/ زن تواناست/ زن مهندس

برابری موقعیت زنان و مردان 
در جامعۀ ایران<

حوزه مفهوم< دوشادوش< با 
مردان

حوزه مفهوم< همه فن حریف 
 بودن

زنان دوشادوش مردان در خدمت 
جامعه/ زنان مبارز/ زنان با همت 
و پرتلاش/ زنان با حجاب های 
مختلف در کنار هم در خدمت 
کشور/ زن دوشادوش مردان در 
اجتماع/ زن شاد و پرانرژی در 
اجتماع/ زن متخصص است/ 

زن پزشo است/ زن فیلمبردار‑ 
عکاس است/ زن هنرمند است/ 

زن متخصص است/ زن تواناست 
/ زن مهندس است/ زن پرتلاش 

است/ زن باسواد است/ زن 
فداکار است/ زن قوی است/ 

جای%اه محوری زن در خانواده 
و نقش مادری

حوزه مفهوم< جای%اه محوری 
حوزه مفهوم< مایه آرامش و 

شادی
حوزه مفهوم< ملجأ و پناه

حوزه مفهوم< مایه رشد و 
آموزش

زن محور خانواده/ دامن زن 
بهشت است/ زن مایه آرامش 
و شادی خانه/ مادر (باچادر) 

با ایمان است/ مادر پناه فرزند/ 
مادر پرتلاش است/ مادر مایه 
رشد فرزندان/ مادر باحجاب 
فرزند باحجاب م< سازد/ مادر 

همچون فرشته است/ مادر 
مظهر عشق/ مادر مظهر پاک</ 
مادر ساده و بی ریا است/ زن 

دوشادوش همسر است/
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استعاره های مفهوم/ حوزۀ مفهوم/ کلان محور های بازنمایی

جای%اه حجاب (چادر) در 
زندگ< زن 

حوزه مفهوم< ایمان مایه 
رحمت اله<

حوزه مفهوم< فداکاری و 
استقامت

حوزه مفهوم< زیبایی، نشاط و 
طراوت

حوزه مفهوم< پیشرفت، توانایی 
و تخصص

با ایمان است/ زیباست/ با 
سواد/ هنرمند است/ حجاب 
مانع پیشرفت نیست/ حجاب 
زیباست/ زن زیبا رنگارنگ/ 
چشم نواز/ مایه رحمت اله< 

است / زن (با چادر) با نشاط 
است/ لطیف است/ پرتلاش/ 

متخصص/ دانشمند/
مأخذ: نگارنده

نتیجه گیری و پیشنهاد
ــ<  ــا موضــوع زن کــه هــدف اصل ــران ب ــل اســتعاری دیوارنگاره هــای شــهر ته در ضمــنù تحلی
ــوع  ــر اســاس حضــور متن ــد و ب ــوده اســت، ١٩ دیوارنــگاره به صــورت هدفمن ایــن پژوهــش ب
ــه در ۴  ــد، ك ــایی ش ــ< شناس ــتعارۀ مفهوم ــت ۵٧  اس ــد و در نهای ــه ش ــش و مطالع ــان گزین زن
ــری  ــ<، براب ــۀ ایران ــان در جامع ــال زن ــ< فع ــور اجتماع ــامل حض ــی ش ــ< بازنمای ــور اصل مح
موقعیــت زنــان و مــردان در جامعــۀ ایرانــ<، جایــ%اه محــوری زن در خانــواده و نقــش مــادری، 
جایــ%اه حجــاب (چــادر) در زندگــ< زن، و ١٢ حــوزۀ مفهومــ< كلان طبقه بنــدی شــده اند. ایــن 
حوزه هــای مفهومــ< عبارتنــد از : قــدرت و توانمنــدی تخصصــ<، تــلاش و همــت، دوشــادوش 
مــردان، همه فن حریــف  بــودن، جایــ%اه محــوری در خانــواده، مایــه آرامــش و شــادی خانــواده، 
ملجــأ و پنــاه فرزنــدان، مایــه رشــد و آمــوزش فرزنــدان، ایمــان مایــه رحمــت الهــ<، فــداکاری و 

اســتقامت، زیبایــی، نشــاط و طــراوت، پیشــرفت، توانایــی و تخصــص.
نظریــۀ زبان شناســ< شــناخت< بــا طــرح اســتعارۀ مفهومــ< ابــراز داشــت کــه مفاهیــم انتزاعــ< 
در حــوزۀ نظــام مفهومــ< انســان، بــا بهره گیــری از مفاهیــم عینــ< ســازمان بندی م< شــود؛ یعنــ< 
زبــان بــه انســان نشــان م< دهــد كــه در ذهــن خویــش مفاهیــم عینــ< را چ%ونــه بیــان یــا درك 
ــر  ــ< ب ــان روزمــره و متعــارف دارد و مبتن ــا ادراكــ< ریشــه در زب ــد. اســتعارۀ مفهومــ< ی م< كن
درك امــور انتزاعــ< بــر پایــۀ امــور عینــ< و مفهومــ< یــا تصویــری كــردن مفاهیــم ذهنــ< اســت. 
تصاویــر مــورد نظــر در ایــن پژوهــش، اســتعاره های مفهومــ< ای را در بطــن خــود جــای داده انــد 
کــه هــر یــo یــادآور مفهومــ< آشــنا در ذهــن مخاطــب اســت و بــا نظــام مفهومــ< و دانشــ< او 
پیونــد دارد. اســتعاره های نهفتــه در تصاویــر به عنــوان مفاهیمــ< انتزاعــ< ، برخاســته از فرهنــگ 
و زبــان ایــن ایــران، موضــوع زن را بــا اهــداف ویــژه ای بــرای مخاطــب بازنمایــی کرده انــد؛ کــه 
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ایــن اهــداف در قالــب محورهــای چهارگانــۀ بازنمایــی تبییــن شــد.
شناســایی محــور اول دربــاره بازنمایــی حضــور اجتماعــ< فعــال زنــان در جامعــۀ ایرانــ< 
حاکــ< از تأکیــد دیوارنگاره هــا، به عنــوان ســازندگان بخشــ< از نظــام مفهومــ< مخاطبــان، بــر 
ــر  ــن تصاوی ــان در ای ــران اســت. زن ــه ای ــان در جامع ــوع و متعــدد زن نقش هــای اجتماعــ< متن
ــر توانایــی و قــدرت  ــد و ب ــه نمایــش درآمده ان ــد و متخصــص ب ــا چهــره ای مصمــم، قدرتمن ب
زنــان بــر انجــام انــواع فعالیت هــای مــورد نیــاز جامعــه و کســب مهــارت و تخصــص در 
زمینه هــای مختلــف فــارغ از محدودیت  هــای عرفــ< متمرکــز شــده اســت. آنچــه در ایــن 
دســته از دیوارنگاره هــا آشــ\ار اســت تــلاش و همــت زنــان در مســیر کســب ایــن مهارت هــا 
و تخصص هاســت کــه بیانگــر توانایی هــای روحــ< و فکــری زنــان جامعــه ایرانــ< اســت. 
ــ< برخاســته از  ــان و مــردان در جامعــۀ ایران ــت زن ــری موقعی ــ< براب شناســایی محــور دوم یعن
ــر در  ــرای حضــوری براب ــان ب ــدرت زن ــ< مردســالاری و برجســته کــردن ق ــه در نف ارادۀ جامع
جامعــه اســت. ایــن اســتعاره ها بــا همخوانــ< بــا گزاره هایــی واقعــ< در جامعــه و هماهنگــ< بــا 
تجربــه زیســته مخاطبــان، دیوارنگاره هــا را باورپذیرتــر م< کننــد. شناســایی محــور ســوم یعنــ< 
جایــ%اه محــوری زن در خانــواده و نقــش مــادری کــه حــدود نیمــ< از اســتعاره های مفهومــ< 
مــادر  بــرای  ویــژه ای  داده، جایــ%اه  اختصــاص  را خــود  دیوارنگاره هــا  از  استخراج شــده 
همچنانکــه در فرهنــگ ملــ< و دینــ< ایرانیــان دارد، در نظــر گرفتــه اســت. در ایــن دیوارنگاره هــا 
ــدرت و  ــوری، ق ــش مح ــا نق ــن نگاره ه ــت. ای ــه اس ــ< خان ــاه اهال ــواده و پن ــتون خان ــادر س م
ــ%اه حجــاب (چــادر)  ــ< جای ــارم یعن ــد. شناســایی محــور چه ــادر را برجســته کرده ان ــر م تأثی
در زندگــ< زن بــه آن دســته از اســتعاره ها کــه ح\ایــت از ایمــان و رابطــه زن بــا خالــق هســت<، 
به وســیله نمایــش اجــرای دســتورات دینــ< چــون نمــاز و قرائــت قــرآن دارد، م< پــردازد کــه در 
همــه آنهــا چــادر در مرکــز توجــه تصویــر قــرار دارد. برجســته ترین اســتعاره هایی کــه در قالــب 
ــ< از  ــت حاک ــته اس ــرار داش ــه ق ــورد توج ــا م ــن دیوارنگاره ه ــادر در ای ــیدن چ ــر کش به تصوی
اســتعاره «حجــاب مانــع پیشــرفت نیســت» اســت. همچنیــن مؤلفه هــای تصویرگــری در بیشــتر 
ایــن نگاره هــا به گونــه ای اســت کــه فضــای حاکــم بــر آن مشــحون از زیبایــی، نشــاط و طــراوت 

اســت و ایــن امــر به طــور ویــژه برجســته شــده اســت.
ــش رو نخســتین پژوهــش در کشــور اســت  ــان شــایان ذکــر اســت کــه پژوهــش پی در پای
کــه اســتعاره های مفهومــ< را در بســتر تصویــر (دیوارنگاره هــا) جســتجو و اســتخراج نمــوده 
ــوم زن و  ــ< مفه ــه یعن ــاس جامع ــات حس ــ< از موضوع ــ< کلان را در ی\ ــای مفهوم و حوزه ه
ــهر  ــای ش ــده در دیوارنگاره ه ــی ش ــاع، بازنمای ــواده و اجتم ــان در خان ــت زن ــور و فعالی حض
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ــرای  ــژه ب ــه رســانه هایی تأثیرگــذار، واکاوی کــرده اســت. اهمیــت ایــن امــر به وی تهــران به مثاب
 oــدان هنگامــ< برجســته م< شــود کــه در نظــر داشــته  باشــیم هــر یــ ــران شــهری و هنرمن مدی
آثــار هنــری بــه نمایــش درآمــده در فضــای شــهری پیامــ< خــاص را بــرای مخاطبــان خــود کــه 
ــده را  ــل تعیین ش ــی از قب ــد معنای ــلاش م< کن ــته و ت ــراه داش ــتند، به هم ــهر  هس ــاکنان آن ش س
ــه و ســازندۀ  ــان دســت یافت ــه اســاس ادراكات آن ــد و از ایــن طریــق ب در ذهــن  آنهــا ایجــاد  کن
ــن اســاس، ضــروری به نظــر م< رســد  ــر ای ــان باشــند. ب ــ< آن ــده ای از نظــام مفهوم بخــش عم
کــه سیاســت  گذاری های فرهنگــ<  و هنــری دقیقــ< در بازنمایــی موضوعــات حســاس جامعــه 
در آثــار هنــری، به ویــژه در بازنمایــی زنــان و حضــور و فعالیــت آنــان در خانــواده و اجتمــاع، 
انجــام شــود. چراکــه بازنمایی هــای صــورت گرفتــه به وســیلۀ آثــار هنــری، به مــرور بخشــ< از 
نظــام مفهومــ< مخاطبــان گســتردۀ خــود را شــ\ل داده و تبدیــل بــه باورهــای آنــان م< شــود و در 

ــاره آن موضــوع م< ســازد. ــان را درب ــار اجتماعــ< مخاطب ــف، رفت بزنگاه هــای مختل
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