
اعضای هیأت تحریریه:
• دکتر مرتض/ افشاری

        دانشیار دانش%اه شاهد
• دکتر رضا افهم/

        دانشیار دانش%اه تربیت مدرس
• دکتر محمدرضا حسنائ/

        استاد دانش%اه هنر
• دکتر محمد شهبا

        استاد دانش%اه هنر
• دکتر محمدباقر قهرمان/ 
        دانشیار دانش%اه تهران

• دکتر مهران هوشیار
        دانشیار دانش%اه سوره

• دکتر سیده راضیه یاسین/
        دانشیار پژوهش%اه فرهنگ، هنر و ارتباطات 

مدیر مسئول: دکتر قاسم زائری
سردبیر: دکتر سیده راضیه یاسین<

پژوهشFاه فرهنگ، هنر و ارتباطات 
وزارت فرهنگ و ارشاد اسلام/

دستیار سردبیر: 
دکتر محمود ترابی اقدم
مدیر اجرایی:
رقیه مهری
امور هنری: 
علیرضا کرم< و حسین آذری
ویراستار فارس/ و انگلیس/: 
زینب محمودیان

نشان/: تهران، پایین تر از میدان ولیعصر،
خیابان دمشق، شماره ٩
صندوق پست/: ۶۴٧۴‑ ١۴١۵
تلفن: ٨٨٩٠٢٢١٢‑٠٢١
نمابر: ٨٨٨٩٣٠٧۶‑٠٢١
بها: ٧٠هزار تومان
ssa.ricac.ac.ir :اهFوب

دکتر رضا افهم/
دکتر اسماعیل بن/ اردلان

دکتر عبدالhه بیچرانلو
دکتر محمود ترابی اقدم
دکتر سیدعل/ روحان/

دکتر مینا صدری

دکتر فرزاد غلام/
دکتر خشایار قاض/ زاده
دکتر محمدباقر قهرمان/
دکتر محمدرضا مریدی

دکتر سیدمحمد مهدی زاده
دکتر مهران هوشیار

داوران این شماره به ترتیب حروف الفبا:

فصلنامه «مطالعات راهبردی هنر» به صاحب امتیازی 
پژوهشFاه فرهنگ، هنر و ارتباطات پس از اخذ پروانه 
مطبوعات/  معاونت  از  ثبت ٨۶٠٧٩  به شماره  انتشار 
وزارت فرهنگ و ارشاد اسلام/، با همtاری «انجمن 
علم/ هنر اسلام/ ایران» به انتشار م/ رسد. این نشریه، 
بر اساس آیین نامۀ نشریات علم/، مصوب کمیسیون 
از  پس  فناوری  و  تحقیقات  علوم،  وزارت  نشریات 
انتشار چهار شمارۀ متوال/، در فرایند ارزیابی نشریات 
علم/ قرار داده خواهد شد و مقالات/ که در این چهار 
شماره چاپ شده اند نیز از رتبۀ علم/ اعلام شده از سوی 

وزارت علوم برخوردار خواهند شد.



دربارۀ نشریه

فصلنامـه «مطالعـات راهبـردی هنـر» بـا انتشـار مقاله های علمـ/ محققان در 
حوزه هـای مطالعـات میـان رشـته  ای هنـر، درصدد دریافـت و ارائـۀ راهبردها 
و راهtارهـا در خصـوص حـل مسـائل خـرد و کلان عرصـۀ هنر معاصـر ایران 
اسـت. بـا توجه بـه وظایف و مأموریت پژوهشـFاه فرهنگ، هنـر و ارتباطات 
و تکالیـف محولـه بـه آن، که به مسئله شناسـ/ و نیازسـنج/ و انجـام پژوهش 
در پاسـخ ده/ بـه نیازهـا و مسـائل موجود جامعۀ ایـران در زمینۀ هنر معطوف 
اسـت، ایـن مجلـه، بر ترویـج مطالعـات راهبـردی و تقویت زمینه هـای تولید 
نظریـه در عرصۀ هـای هنـری بـا رویtـرد بومـ/ متمرکـز بـوده و از مقاله هـای 
علمـ/ پژوهشـFران/ کـه بـه این گونـه مطالعـات برای «حـل مسـئله» در حوزۀ 

هنـر ایـران علاقه منـد هسـتند، اسـتقبال م/ کند.

محورها و اولویت های موضوع/ نشریه  

•جامعه شناســ/ هنــر، اقتصــاد هنــر، مدیریــت هنــر، روان شناســ/ هنــر، 
ــد  ــانه، نق ــر و رس ــت، هن ــر و سیاس ــر، هن ــوزش هن ــر، آم ــ/ هن انسان شناس

ــری. ــار هن ــدان و آث ــت هنرمن ــوق مالtی ــری و حق هن

•چالش های نظری و روش شناخت/ در پژوهش های راهبردی و کاربردی هنر.

و  بوم/ ســازی  به منظــور  هنــر جهــان  در  راهبــردی  مطالعــات  •تحلیــل 
کاربســت آنهــا در ایــران.

ــرد  tــا روی ــان ب ــران و جه ــد در ای ــ/ و جدی ــم/، بوم ــای رس ــۀ هنره •مطالع
ــردی. ــردی و کارب ــش راهب پژوه

•طــرح مســائل و چالش هــای اساســ/ در هنــر ایــران و ارائــه دیدگاه هــای جدیــد 
و اســتدلال/ بــه سیاســت گذاران و مدیــران فرهنگــ/ و هنــری بــرای حــل آنها.



راهنمای نگارش و تنظیم مقالات

١) عنوان و موضوع مقاله: مرتبط با محورهای موضوع< نشریه (مندرج در سایت 
نشریه) باشد.

یا  باشد. نمودارها  آن حدود ٨٠٠٠ کلمه  اجزاء  با احتساب تمام<  ٢) حجم مقاله: 
جداول (در صورت وجود)، به ش\ل تصویر در متن مقاله درج گردد. 

یا  نویسنده  خانوادگ<  نام  و  نام  شامل  نویسنده/نویسندگان:  مشخصات  صفحه   (٣
نویسندگان، به همراه رشتۀ تحصیل<، درجۀ علم< و نشان< رایانامۀ آنان باشد. 

۴) چ\یده: به فراخور محتوای مقاله، بیان گر خلاصه ای از مسئله، اهمیت، هدف اصل< 
(یا سؤال اصل<)، روش، یافته ها، نتیجه گیری و پیشنهادهای پژوهش باشد. چ\یدۀ 
فارس< بین ١۵٠ تا ٢٠٠ کلمه و چ\یدۀ انگلیس< بین ١۵٠ تا ٢۵٠ کلمه تنظیم گردد. ٣ 

تا ۵ كلیدواژه در انتهای چ\یدۀ فارس< و انگلیس<، ذکر شود. 

پرسش ها  اهداف،  ضرورت،  و  اهمیت  مسئله،  موضوع،  بیان  شامل  مقدمه:   (۵
روی\رد  و  مفهوم<)  (یا  نظری  روی\رد  پیشینه،  وجود)،  صورت  (در  فرضیه ها  و 
روش شناخت< است. در صورت< که هر یo از بخش های پیشینه، چارچوب و ادبیات 
نظری (یا مفهوم<) و چارچوب روش شناخت< نیازمند شرح بیشتری باشند، در بخش< 
مستقل ذکر شوند (اولویت با بیان مختصر بخش های یاد شده در پایان مقدمه است). 
این سه بخش باید مفید، مختصر و نوآورانه باشند و با سایر بخش های مقاله به ویژه 

بخش نتیجه گیری ارتباط منطق< داشته باشند. 

مختلف،  مؤلفه های  تبیین  مسئله،  راهبردی  تحلیل  شامل  مقاله:  اصل<  بدنۀ   (۶
تجزیه و تحلیل علم< یافته ها، سیر تاریخ< موضوع (در صورت نیاز) و ... است.

٧) بحث و نتیجه گیری: در این بخش یافته های مهم، با توجه به سؤال ها یا فرضیه های 
مقاله، دسته بندی و تبیین شود. همچنین باید استنتاج از یافته ها در نتیجه گیری، بر 
اساس پیشینه و مبان< نظری، به نحوی بیان شود که نشان دهد دستاورد پژوهش در 

مقاله، چ%ونه به پیشرفت دانش نظری یا عمل< در عرصۀ هنر کمo  م< کند. 



٨) پیشنهادها: در این بخش بر اساس یافته های مقاله، پیشنهادهای راهبردی و کاربردی 
برای حل مسئله مطروحه در مقاله ارائه گردد. مقالات< که دارای پیشنهادهای راهبردی 

موثر باشند، از امتیاز بالاتری برخوردار خواهند شد.

٩) منابع: متناسب با ماهیت موضوع مقاله، منابع دست  اول و معتبر، از میان کتب و 
مقالات علم< داخل< و خارج< استفاده شوند. از استناد به سایت های خبری و منابع 

غیرمعتبر خودداری شود. 

١٠) شیوه منبع ده<: منابع مقاله با توجه به ال%وی استناد درون متن< معرف< گردد:

‑ در متن مقاله، هنگام استفاده از نقل قول ها (خواه مستقیم و خواه غیرمستقیم)، 
استناد به آراء و اقتباس از آثار دی%ران حتماً نام مؤلف/ مؤلفان و سال انتشار و شماره 
صفحه اثر در داخل پرانتز آورده شود. هنگام تكرار بلافاصله منبع، منبع به صورت 
دقیق دوباره ذكر شود. اگر تعداد نویسندگان بیش از ٢ نفر باشد، نویسنده اول نوشته 

شود و به جای بقیه نویسندگان، هم\اران نوشته شود. 

 .(۴۵ نصیری، ١٣٨۶:  و  (امیری   .(۴۴ (امیری، ١٣٨۵:  فارس<:  منابع  نمونه های 
(امیری و هم\اران، ١٣٨٧: ۴۶).

نمونه منابع انگلیس<: (دایر ، ١٩٩۶: ٢۵). (در منابع انگلیس< درون متن<، نام نویسنده 
به فارس< نوشته شود و نام لاتین آن در پاروق< درج شود)

‑ منابع استفاده شده در متن مقاله، در پایان مقاله و بر اساس ترتیب حروف الفبایی 
نام خانوادگ< نویسنده (نویسندگان) به شرح زیر آورده شود: 

• كتاب: نام خانوادگ<، نام (نویسنده یا نویسندگان) (تاریخ انتشار). نام كتاب، نام 
مترجم، محل نشر: نام ناشر. مثال:

یo نویسنده. آدامز، لوری (١٣٩٣). روش شناس/ هنر، ترجمۀ عل< معصوم<، تهران: 
دانش%اه تهران.

Dyer, Richard (1997). White, New York: Routledge.

ترجمۀ  سینما،  تاریخ   .(١٣٩٠) تامسون  کریستن  و  دیوید  بوردول،  نویسنده.  دو 
روبرت صافاریان، تهران: مؤسسه انتشارات دانش%اه تهران.

پرانتز).  داخل  انتشار  (تاریخ  نویسندگان)  یا  (نویسنده  نام  خانوادگ<،  نام  مقاله:   •
«عنوان مقاله در داخل گیومه»، نام نشریه، دوره (شماره): صفحات مقاله. 



و مرجانه سوزنکار (١٣٩٣).  اعظم؛ سید عل< اصغر سلطان<  راودراد،  نویسنده.  سه 
جامعه شناس/ هنر و  «بازنمایی چالش سنت و مدرنیته در فیلم به همین سادگ<»، 

ادبیات، ۶ (٢): ٢٣٨‑٢١٣.

• کنفرانس ها و همایش ها: نام خانوادگ<، نام (نویسنده/ نویسندگان) (تاریخ انتشار 
زمان  همایش،  یا  عنوان کنفرانس  داخل گیومه»،  در  مقاله  «عنوان  پرانتز).  داخل 

همایش، م\ان همایش، شمارۀ صفحات مقاله. 

انتشار  (تاریخ  نویسندگان)   / (نویسنده  نام  خانوادگ<،  نام  اینترنت<:  سایت های   •
ایتالیك. در  به صورت  آن  آدرس دسترس<  تاریخ مشاهده،  مطلب). «عنوان مقاله»، 

صورت< که نویسنده نامشخص باشد به جای آن، عنوان سایت نوشته شود. 

• رساله های تحصیل<: نام خانوادگ<، نام (تاریخ نگارش داخل پرانتز). «نام پایان نامه 
داخل گیومه»، مقطع پایان نامه. نام دانش%اه 

زیرنویس،  در  و  فارس<  زبان  به  متن،  در  لاتین،  اصطلاحات  و  اسام<  تمام   (١١
به صورت لاتین درج شود.

١٢) در صورت< که اصطلاح، مفهوم یا مطلبی نیاز به توضیح دارد، در پایان مقاله 
به عنوان پی نوشت ذکر شود. 

١٣) رعایت آیین نگارش فارس< در مقاله الزام< است. از به كار بردن واژه های مبهم، 
ترکیب های واژگان< نامعمول و جملات طولان< و پیچیده، خودداری گردد.

به صورت   .... و  نقاش<  تابلوهای  نمایش ها،  فیلم ها،  مانند  هنری  آثار  عناوین   (١۴
ایتالیك باشد. عناوین مقالات و كتاب ها در متن مقاله داخل گیومه باشد.

١۵) بخش های اصل< مقاله مانند مقدمه و نتیجه گیری فاقد شماره گذاری باشد. فقط 
بخش هایی كه چند زیربخش دارند، شماره گذاری شوند.

١۶) فونت فارس< BMitra و فونت انگلیس< Times New Roman باشد.

١٧) به جای & از and استفاده شود.





سخن مدیر مسئول............................................................................. ٨
سخن سردبیر................................................................................. ١٠

بایسته ها و اقتضائات مواجهۀ سینمای ایران با محیط زیست
عبدال¬ªه بیچرانلو........................................................................................ ١١

بازشناس/ مضامین برجسته در مطالعات غرب درباره هنرهای تجسم/ پساانقلاب ایران
٣۵ ............................................................................................ زهرا عبدال¬ªه

تحلیل نشانه شناخت/ استعاره های مفهوم/ از «زن»  در منتخب دیوار نگاره های شهر تهران
۶١ ....................................................................................... زینب محمودیان
در  زیست محیط/  پیام های  ایران؛ چارچوب بندی  در  آب  و مسئلۀ  زیست محیط/  سینمای 

مستند مادرکش/
٨٧ ............................................................................................ فرزاد غلام<
کل/ و جنتملن در سینمای  غرب شناس/ استراتژی� و سوژه های آستانه ای:  فرنگ/ مآب، فُ

پیش از انقلاب
محمد سروی زرگر................................................................................... ١١٣
تأثیر صفات تاری� شخصیت بر فرسودگ/ شغل/ هنرمندان با نقش تعدیل گر هوش هیجان/ 

(مطالعه موردی: هنرمندان شهرستان درگز)
محمدمهدی دوال<، اعظم عبداله<................................................................ ١۴١
١۶۵ ......................................................................... فرم داوری مقالات
١۶٧ ............................................................................... چtیده لاتین
شناسنامه لاتین............................................................................. ١٧۴
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سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١
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هوالعلیم

از جمله وظایف خطیر مجلات تخصص< هنری، اندیشه ورزی و تأمل در باب هنر‑ ماهیت و کارکرد 
آن‑ در عرصۀ فرهنگ برآمده از رخداد سترگ انقلاب اسلام< در ایران، به مدد پژوهش%ران فرهنگ و 
هنر است. پس از پیروزی انقلاب اسلام<، مجلات متعددی بر اندیشه ورزی دربارۀ چیست< هنر، به ویژه 
هنری با هویت دین< و مل< همت گماردند و عرصه را بر تأملات نظری در خصوص هنر ایران در نسبت 
با اقتضائات عصری آن گشودند. مطالب منتشره از سوی این مجلات که شماری از آنها «مستقل» و 
شماری دی%ر، «دولت<» و یا «عموم<» بودند، در دهه های گذشته، زمینه را برای گسترش دانش تخصص< 
نیز  و  هنرپژوهان  هنرمندان،  دانش%اهیان،  فکری  حیات  تداوم  و  هنر  اصحاب  عموم<  دانایی  یا  و 

علاقه مندان به فرهنگ و هنر هموار نمود. 

یا  و  انسان شناسانه  کارکرد  منظر  از  چه  و  آن  ح\م<  یا  فلسف<  منظر  از  چه  هنر،  عالمانۀ  شناخت 
فضایی که  در  و  اکنون  زیرا  است  هنری  علم<  اساس< مجلات  اهداف  زمرۀ  در  آن،  جامعه شناسانۀ 
نگرۀ جهان< شدن بر آن سایه افکنده، چالش های اندیش%ان< در باب ماهیت و کارکرد هنر، به مثابه ی\< 
تزاید است، چنان که  به  رو  اخیر،  انقلاب اسلام< در ۴ دهۀ  از  پیامدهای تحول فرهنگ< حاصل  از 
پیچیدگ< هایی در نظریه پردازی هنر و نیز عمل هنری را به همراه دارد. این وضعیت متذکر بر نیاز به تأمل 

عمیق تر در سیاست ها و برنامه ریزی های هنری است.

از یo دیدگاه و ناظر بر وضع موجود، م< توان پرسید، سهم رسانۀ مهم مجلات هنری دولت< در این  دوره 
از تاریخ فرهنگ ایران معاصر چه بوده است؟ این مجلات در عرصۀ فراهم آمده  حاصل از حمایت های 
مادی و معنوی، چه برساخت< از هنر ایران پس از پیروزی انقلاب اسلام< را صورت بندی کردند و در 
چه میدان های نظری قدم گذاردند؟ این مجلات در راهبری جامعۀ هنری و پژوهش%ران فرهنگ<‑ هنری 
چه سهم< و رو به کدام سو داشتند؟ همچنین این پرسش مطرح است که کارکرد فرهنگ< مجلات علم< 
دانش%اه< چه وضعیت< یافت؟ و آیا مجلات علم< هنری، هم افزای کارکرد مجلات تخصص< هنری 

بودند؟ وظیفۀ فرهنگ< آنها را  بر عهده گرفتند؟ یا مقصد دی%ری را پیش رو نهادند؟

اینها به عنوان پرسش هایی مهم، م< توانند در عرصۀ پژوهش های فرهنگ<‑ هنری مورد توجه قرار گیرند 
و دستاورد آنها در برنامه ریزی برای سیاست های فرهنگ<‑ هنری وزارت فرهنگ و ارشاد اسلام<، 
مطمح نظر قرار گیرد. ناظر به چنین پرسش گری هایی، تأسیس یo مجله هنری جدید، نیازمند تأمل در 
روی\رد و هدف آن، به منظور پرهیز از انتشار مجله ای فاقد کارکرد ضروری در نسبت با نیازهای مهم در 

عرصۀ هنر ایران و متمایز از روی\رد دی%ر مجلات در حال انتشار م< نمود.

اکنون مجلۀ علم< «مطالعات راهبردی هنر»، با نظر به اهمیت مجلات علم< هنری و وجه تمایز آن 
از مجلات تخصص< فرهنگ<‑ هنری انتشار م< یابد. در تعیین سیاست اصل< این مجله تلاش شده 
است، ضمن نظرداشت اهمیت مطالعات نظری هنر، که جامعۀ فرهنگ<‑ هنری همواره نیازمند آن 
است، تألیف و نشر مقالات پژوهش< که دغدغۀ حل مسأله دارند و به عرصۀ کمتر کاوش شدۀ تحقیقات 
راهبردی هنر ایران وارد م< شوند، هدف گذاری شود؛ عرصه  ای که مجلات هنری پیشین، اعم از مجلات 

تخصص< یا مجلات علم< دانش%اه<، کمتر بر آن تمرکز داشته اند.
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اکنون نسبت میان متولیان فرهنگ< با هنر ایران معاصر و جامعۀ هنرمندان، از یo سو و عموم مردم 
به  منجر  چنان که  است؛  تقویت  و  تعمیق  نیازمند  موجود،  تاریخ<  بزنگاه  در  سوی دی%ر،  از  ایرانیان 
قراریافتگ< هنر ایران پس از انقلاب اسلام< هم سو با اهداف گفتمان کلان آن گردد. هنر در این قرارگاه، 
ضمن حفظ ظرفیت ذات< و انسان< خود، کارکرد فرهنگ<‑ اجتماع< خاص و بی بدیل خود را بازم< یابد. 
شناخت این ظرفیت ها و کارکردها و آگاه< از چ%ونگ< به فعلیت درآوردن ظرفیت های بالقوه، و عرضۀ 
پیشنهادهای راهبردی به متولیان هنری کشور، روی\رد نوآورانه ای است که در تأسیس و انتشار این مجله، 

اتخاذ شده است. 

برنامه ریزی برای انتشار این مجله، همچنین هم سو با سیاست فرهنگ<‑ هنری پژوهش%اه فرهنگ، هنر و 
ارتباطات در پاسخ%ویی به مسائل و دغدغه های مراکز هنری مرتبط در وزارت فرهنگ و ارشاد اسلام< 
است. از این رو تلاش م< شود با پذیرش و انتشار مقالات< که هم قواعد پژوهش و استنتاج در آنها رعایت 
شده و هم مبتن< بر اهداف و چشم اندازهای پیش بین< شده بر اساس روی\ردهای این وزارتخانه باشند، در 
پاسخ به بخش< از نیازهای پژوهش< حوزۀ هنر ایفای نقش گردد. همچنین این مجله فرصت جدیدی را 
برای انتشار نتایج تحقیقات< فراهم م< آورد که به مسائل فرهنگ<‑ هنری با روی\ردی راهبردی م< پردازند 

که در اغلب مجلات علم<‑ هنری که فاقد روی\رد مطالعات راهبردی هستند، مجال انتشار ندارند.

مجلۀ «مطالعات راهبردی هنر» از محققان و دانش%اهیان ارجمندی که علاقه مند به ایفای نقش علم< 
خود در عرصۀ پژوهش های هنری هستند، دعوت و از دریافت مقالات ارزشمند ایشان استقبال م< نماید. 
امید واثق داریم که با رصد، شناخت، و تحلیل مسائل اصل< در عرصۀ سیاست گذاری و برنامه ریزی هنر 
ایران بتوانیم در مسیر بازآرایی سیمای هنر فاخر ایران اسلام< گام برداریم و ضمن رجعت به ذخایر غن< 
فرهنگ< و هنری خود، در تثبیت هویت مل< و دین< هنر اصیل ایران در دوران جدیدی که بدان قدم نهاده 

است، ب\وشیم. 

قاسم زائری

مدیر مسئول نشریه مطالعات راهبردی هنر
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چرا مطالعات راهبردی هنر؟
 oدر میانۀ انتشار روزافزون انواع مجلات علم< و دانش%اه<، ترسیم چشم اندازی متمایز در انتشار ی
فصلنامۀ  انتشار  در  نخست  انگیزۀ  گفت،  باید  این باره  در  است.  اجتناب ناپذیر  تازه، ضرورت<  مجلۀ 
«مطالعات راهبردی هنر» ، دست یابی به جای%اه< متفاوت از دی%ر نشریات تخصص< در عرصۀ پژوهش 
هنر بود. از این رو، این فصلنامه با اتخاذ روی\رد نوین راهبردی، بنا را بر گسترش مطالعات میان رشته ای 
نهاد تا در نهایت به تولید دانش< کاربردی منجر گردد و در نتیجه به تقویت دانش مدیریت هنر در ایران، 

بر اساس پژوهش های علم<، بینجامد.

فصلنامۀ «مطالعات راهبردی هنر»، برای تبیین راهبردی مسائل، پیچیدگ< ها و موانع پیش روی عرصۀ 
هنر در ایران گام برم< دارد. بنابر این، پژوهش هایی را که ناظر بر حل مسائل هنری ایران هستند، در 
اولویت انتشار قرار م< دهد. این مسائل مم\ن است طیف وسیع< را شامل شوند؛ از چالش  های نظری 
و روش شناخت< در پژوهش های راهبردی و کاربردی هنر در ایران گرفته تا چ%ونگ< بوم< سازی مطالعات 
راهبردی هنر جهان، به منظور کاربست آنها در عرصۀ هنر ایران. همچنین در این فصلنامه، ناظر بر رسالت 
فرهنگ< ای که بر عهدۀ وزارت فرهنگ و ارشاد اسلام< است، به پژوهش راهبردی و کاربردی در هنرهای 
دستاوردهای  انتشار  مترصد  فصلنامه،  این رو  از  شد.  خواهد  توجه خاص  ایران،  بوم<  و  مل<  اصیل 
پژوهش های راهبردی و تقویت و تعمیق حوزه های مطالعات< عرصۀ هنر است که به حل مسائل اصل< هنر 
ایران معاصر اختصاص م< یابند. هم زمان، این فصلنامه از مطالعه در هنر جهان و تأثیرات آنها بر هنر ایران 
نیز غافل نخواهد ماند و تلاش خواهد کرد حوزه های مطالعات< هنر را با انتشار نتایج پژوهش محققان 
در عرصه های میان رشته ای هنر، گسترانده و کاوش علم< در زمینه های جامعه شناس< هنر، روان شناس< 
هنر، انسان شناس< هنر، آموزش هنر، اقتصاد هنر، مدیریت امور هنری، مخاطب شناس< هنر، روش شناس< 

تحقیقات هنری، و نظایر آن را تقویت نماید.

این فصلنامه پیوند مرزهای حوزه های دانش بنیادی مرتبط با هنر از جمله زیبایی شناس< و فلسفۀ هنر، با 
مسائل مبتلابه جامعۀ هنری و هنرمندان را نیز در نظر نگاه خواهد داشت. برآنیم تا به تدریج و به همت 
محققان و پژوهش%ران ساع< در زمینۀ هنر ایران، بستر تولید نظریه را در عرصۀ هنرهای نمایش<، سینما، 
انیمیشن، تجسم<، سنت< و موسیق<، با روی\ردی بوم<، فراهم نماییم چنان که مجموعه ای از این آثار 

پژوهش< در غایت خود به طرزی هم افزا، به حل مسائل هنر در ایران معاصر منجر شوند.

امید است یاری و همراه< پژوهش%ران علاقه مند به هنر و هنرمندان علاقه مند به پژوهش، این فصلنامه 
را در مسیر گسترش فرهنگ پژوهش راهبردی هنر، قرار دهد.

سیده راضیه یاسین/

سردبیر نشریه مطالعات راهبردی هنر
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چtیده
ــدت  ــش ش ــا کاه ــع ی ــه رف ــت ک ــه اس ــددی مواج ــت محیط< متع ــائل زیس ــ\لات و مس ــا مش ــران ب ای
آنهــا نیازمنــد نقش آفرینــ< نهادهــای گوناگونــ< از جملــه ســینما اســت. هــدف از ایــن پژوهــش، تبییــن 
چ%ونگــ< مواجهــۀ ســینمای ایــران بــا مســائل و مشــ\لات زیســت محیط< کشــور اســت. پرســش های 
پژوهــش، عبارتنــد از: «مهم تریــن مســائل زیســت محیط< ایــران کدامنــد و الزامــات مواجهــۀ ســینما بــا 
ــه مســائل زیســت محیط<،  ــا سیاســت گذاران ب ــردم ی ــا چیســت؟» و «به منظــور حســاس تر شــدن م آنه
ســینمای روایــی، زمینــه و فضــای مناســب تری بــرای پرداختــن بــه موضوعــات و مســائل زیســت محیط< 
دارد یــا ســینمای مســتند؟». تحقیــق در روی\ــرد نظــری، بــه برســاخت گرایی اجتماعــ<، متکــ< اســت. 
ــد  ــد، بل\ــه تأکی ــکار نم< کن ــط زیســت< را ان برســاخت گرایی اجتماعــ<، نقــش عوامــل طبیعــ< و محی
ــه  ــتیابی ب ــور دس ــان دارد. به منظ ــاخت انس ــه برس ــتگ< ب ــر، بس ــن تأثی ــوۀ ای ــزان و نح ــه می ــد ک م< کن
ــا  ــق نیمه ســاختاریافته ب ــن مســائل، مصاحبه هــای عمی ــا ای ــۀ ســینما ب ــوع مواجه ــ< از ن ــ< تحلیل دریافت
١۵ نفــر از خبــرگان دارای روی\ردهــای نظــری و تخصصــ< مختلــف صــورت گرفتــه اســت. بــا تحلیــل 
ــق  ــای تحقی ــت. یافته ه ــده اس ــتخراج ش ــوری اس ــون مح ــا، ١۵ مضم ــل از مصاحبه ه ــای حاص داده ه
ــه  ــ< ب ــرد سفارش ــراز از روی\ ــز احت ــت و نی ــط زیس ــ< محی ــه زیبایی شناس ــتیابی ب ــد دس ــان م< ده نش
محیــط زیســت (در برابــر روی\ــرد جوششــ<) از مهم تریــن الزامــات ســینما بــرای مواجهــه بــا مســائل 

زیســت محیط< اســت.

کلیدواژه ها
 سینما، محیط زیست، اکوسینما، سینمای روایی، سینمای مستند.
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مقدمه
ــل گوناگــون  ــه دلای ــران در دهــۀ ١٣٩٠ ب مســائل و بحران هــای گوناگــون زیســت محیط< در ای
طبیعــ< و نیــز چالش هــای ناشــ< از سیاســت گذاری فاقــد روی\ــرد توســعۀ پایــدار و بلندمــدت 
در برخــ< حوزه هــا شــدت یافــت. حــوزۀ فرهنــگ و هنــر کشــور ضمــن ایــن کــه خــود بخشــ< از 
کلیــت جامعــه را تشــ\یل م< دهــد و از مشــ\لات و بحران هــا آســیب های فراوانــ< را متحمــل 
شــده اســت امــا در مواجهــه بــا مســائل یــاد شــده، بخشــ< از راه حــل اســت و نم< تــوان جایــ%اه و 
نقــش اساســ< آن را نادیــده گرفــت. بــا وجــود ایــن، بــه نظــر م< رســد ســینمای ایــران در مواجهــۀ 
بــا بحران هــا و چالش هــای زیســت محیط<، در وضعیــت و ســطح مطلــوب و قابــل قبولــ< 
ــای  ــی و چالش ه ــۀ ســینمای روای ــژه در زمین ــ< به وی ــ< و کیف ــه تناســب کم ــدارد؛ چراک ــرار ن ق
زیســت محیط< کشــور دیــده نم< شــود و چرایــی ایــن موضــوع، نیــاز بــه تأمــل و تحلیــل دارد. 
بــا توجــه بــه آشــ\ار شــدن برخــ< از ابعــاد و پیامدهــای مشــ\لات، مســائل و بحران هــای 
مختلــف زیســت محیط< جــاری در ایــران، همچــون آلودگــ< هــوا در شــهرهای صنعتــ<، 
ریزگردهــا در مناطــق غربــی کشــور، ســیلاب های فصلــ<، مســائل ناشــ< از پســماندها، 
فرســایش روزافــزون خــاک، خش\ســال< های دوره ای در برخــ< نقــاط مرکــزی و جنــوب 
شــرق< کشــور، جنگل زدایــی، بیابان زایــی و مســائل< بــا پیامدهــای مشــابه، م< تــوان از هنــر‑ 
ــط  ــال محی ــرای تقویــت حساســیت و آگاهــ< مــردم و سیاســت گذاران در قب رســانۀ ســینما ب
زیســت بهــره گرفــت. از ایــن رو تحقیــق پیــش رو به دنبــال پاســخ گویی بــه ایــن ســؤال ها 
ــینما  ــه س ــن ک ــور ای ــران، به منظ ــت محیط< در ای ــون زیس ــائل گوناگ ــه مس ــه ب ــا توج ــت؛ ب اس
نقــش مؤثرتــری در خصــوص حفاظــت از محیــط زیســت در ایــران داشــته باشــد، چــه مســائل< 
ــ< دارد؟ به منظــور حســاس تر شــدن  ــا چــه الزامات ــه آنه ــن ب ــد و پرداخت ــرار دارن ــت ق در اولوی
ــه  ــرای پرداختــن ب ــه و فضــای مناســب تری ب مــردم و سیاســت گذاران، ســینمای روایــی، زمین

ــرا؟ ــتند؟ چ ــینمای مس ــا س ــت محیط< دارد ی ــائل زیس ــات و مس موضوع

روند فزایندۀ مسائل زیست محیط/ در جهان و ایران
ــ< به طــور  ــای گوناگون ــل شــده اســت و پدیده ه ــ< مســلم تبدی ــه واقعیت ــروز ب ــ< شــدن، ام جهان
ــر روی کــرۀ  ــ<، زیســت انســان ها ب ــش از هــر زمان ــد. بی ــدا کرده ان ــ< پی ــت جهان ــزون ماهی روزاف
زمیــن، بــر سرنوشــت هم نوعانشــان در سراســر جهــان تأثیرگــذار اســت؛ شــیوه های گوناگــون تولید 
و مصــرف انســان ها و سیاســت ها و راهبردهــای اقتصــادی، علم<، فناورانــه، فرهنگ<‑ اجتماع< 
و هنــری در هــر بخــش از جهــان، انعــکاس و پیامدهایــش، صرفاً در ســطح بومــ< و محل< نخواهد 
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مانــد بل\ــه دی%ــر ابنــای بشــر را در جهــان کنونــ< به مثابــه سیســتم< بــاز، بــدون مــرز و بســیار ســیال 
تحــت تأثیــر قــرار خواهــد داد. در ایــن فراینــد، فشــردگ< فزاینده زمــان و فضا (نابودی فضا توســط 
گاهانــه در جامعــۀ جهانــ< واحد  زمــان) کــه بــه واســطۀ آن مــردم جهــان کمابیــش به صورتــ< نســبتاً آ
ادغــام م< شــوند و احســاس آگاهــ< از سرنوشــت مشــترک جهانــ<، نســل بــه نســل افزایــش م< یابد 
(گل محمــدی، ١٣٩٢). جهانــ< شــدن به طــور فزاینــده ای بــا جریان هــای بــزرگ پدیده هــای مایــع 
(ســیال) از همــه نــوع، از جملــه مــردم، اشــیاء، اطلاعــات، تصمیمــات، م\ان هــا و غیــره توصیــف 
ــای افزایــش ســهولت حرکــت مــردم، چیزهــا، اطلاعــات و م\ان هــا  ــه معن م< شــود. ســیالیت ب
از ویژگ< هــای برجســتۀ جهــان امــروز اســت (ریتــزر، ١٣٩۵). تعبیــر جهانــ< شــدن در قیــاس بــا 
تعبیــر قدیم< تــر «بین المللــ< شــدن» به طــور ضمنــ< ح\ایــت از آن م< کنــد کــه دورۀ توســعۀ روابط 
میــان ملت هــا رو بــه پایــان اســت و رفته رفتــه مفهومــ< فراتــر از مفهــوم رایــج دولت هــای ملــ<، 
وارد عرصــۀ ذهــن بشــر م< شــود (ســینگر، ١٣٨٨: ٣٩). از جملــه ابعــاد مهــم جهانــ< شــدن، ب¶عــد 
زیســت محیط< آن اســت. «امــروزه مشــخص شــده اســت کــه فعالیت هــای بشــر، تأثیــرات مخربی 
ــر اتمســفر زمیــن داشــته اســت و هیــچ مثالــ< روشــن تر از ایــن بــرای ضــرورت اقــدام جهانــ<  ب
بشــر وجــود نــدارد. در دهــۀ ١٩٧٠ اتفاقــ< افتــاد کــه بــه شــ\ل< جــدی، توجــه همــه را بــه ایــن نکتــه 
جلــب کــرد کــه مــا همــه ســاکنان ســیارۀ واحــدی هســتیم. در آن زمــان دانشــمندان کشــف کردند که 
اســتفاده از ترکیبــات کلروفلــورو کربــن (س< اف ســ<١) لایــۀ اُزن را تهدیــد م< کنــد. لایــۀ اُزن زمیــن 
را در مقابــل تابــش مســتقیم پرتوهــای مــاوراء بنفــش خورشــید محافظــت م< کند و آســیب بــه آن، 
تأثیــرات مخربــی بــه جــا م< گــذارد. بــرای مثــال، میــزان وقــوع ســرطان را شــدیداً افزایــش م< دهــد 
و همچنیــن م< توانــد باعــث رشــد بی رویــۀ جلبo هــای دریایــی شــود. در ایــن میــان، جنوبی تریــن 
شــهرهای کــرۀ زمیــن در معــرض تهدیــد جدی تــری قــرار داشــتند زیــرا معلــوم شــد حفــرۀ بزرگــ< 
کــه در لایــۀ اُزن بــر فــراز قطــب جنــوب بــه وجــود آمــده هــر ســاله در حــال گســترش اســت. امــا در 
درازمــدت تمــام لایــۀ اُزن در معــرض خطــر قــرار گرفــت. پــس از آن کــه ایــن پدیــده از نظــر علمــ< 
تأییــد شــد، جامعــۀ بین الملــل در اقدامــ< مشــترک بــا امضــای قــرارداد مونتــرال در ســال ١٩٨۵ بــه 
این مســئله واکنش نســبتاً ســریع< داد. کشــورهای توســعه یافته تا ســال ١٩٩٩ اســتفاده از ترکیبات 
س< اف ســ< را تقریبــاً به طــور کامــل متوقــف کردنــد و کشــورهای در حــال توســعه نیــز بــا گرفتــن 
مهلتــ< ده ســاله، به ســمت تحقــق ایــن هــدف حرکــت کردنــد. توقــف تولیــد و اســتفاده از ترکیبات 
س< اف ســ<، تــازه شــروع کار بــود: مســئلۀ اصلــ<، تغییــرات آب و هــوا یــا گــرم شــدن کــرۀ زمیــن 

اســت» (ســینگر، ١٣٨٨: ۴٨).

1. Chlororluorocarbons (CFCs)
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 از اواخــر دهــۀ ١٩٩٠ تاکنــون ســازمان جهانــ< تغییــرات آب و هــوا در گزارش هــای 
متعــدد بــا شــواهد علمــ< فــراوان نشــان داده اســت کــه فعالیت هــای بشــر بــر گــرم شــدن کــرۀ 
زمیــن، تأثیــرات ســوء گســترده ای داشــته اســت. ایــن روندهــا و فرایندهــای مخــرب، مم\ــن 
اســت منجــر بــه پیچیدگــ< بیشــتر زیســت بــر روی کــرۀ زمیــن، از جملــه آنچــه برونــو لاتــور، 
جامعه شــناس علــم و فنــاوری، از آن بــه «انقــراض ششــم» تعبیــر م< کنــد یعنــ< نابــودی گیاهــان 

ــور، ١٣٩٧). ــات در سراســر جهــان به دســت انســان، شــود (لات و حیوان
از میــان همــۀ چالش هــای زیســت محیط<‑ امنیتــ< کــه جهــان بــا آن مواجــه اســت، تضمیــن 
تأمیــن آب تمیــز کافــ<، بــه اضطراری تریــن چالــش تبدیــل شــده اســت. ایــن چالــش، پیامدهایــی 
اجتماعــ<‑ اقتصــادی و امنیتــ< دارد. در ســطح بین المللــ<، تأمیــن نیازهــای آبــی کشــاورزی، 
ــود معیشــت  ــا بهب ــ< دشــوارتر از گذشــته شــده اســت. ب صنعــت و خانوارهــا به طــور روزافزون
صدهــا میلیــون شــهروند در جهــان و صعــود وضعیــت اقتصــادی طبقــۀ متوســط، تقاضــای آب 
ــای  ــل نیازه ــه به دلی ــرای رشــد اقتصــادی بل\ ــردم و ب ــب م ــا از جان به طــور چشــم%یری، نه تنه
روزافــزون انــرژی، تولیــد و تأمیــن غــذا بــرای پاســخ%ویی بــه ســطوح فزاینــدۀ مصــرف افزایــش 
خواهــد یافــت. افزایــش رفــاه و شــمار جمعیــت و نیــز توســعۀ اقتصــادی، تنهــا عوامــل تشــدید 
مصــرف نیســتند؛ بل\ــه جمعیــت جهــان، به ویــژه در کشــورهای ثروتمندتــر، روز بــه روز چاق تــر 
م< شــود. ایــن پدیــده بــر تقاضــای مصــرف آب در جهــان تأثیــر زیــادی خواهــد گذاشــت؛ چــرا 
کــه افــراد چــاق منابــع آب بــر بیشــتری همچــون غــذا و انــرژی را در مقایســه بــا افــراد دارای وزن 
متعــادل مصــرف م< کننــد. از ایــن رو، پدیــدۀ مذکــور تأثیــر مســتقیم< بــر مصــرف افزون تــر منابــع 
طبیعــ<، فرســایش زمیــن و انتشــار گازهــای گلخانــه ای دارد. عل< رغــم شــدت و حــدت تهدیــد 

لانــ<، ٢٠١٣). منابــع آبــی و زیســت محیط<، توجــه کافــ< بــه آن صــورت نگرفتــه اســت (چِ

گفتمان محیط زیست در ایران
مباحــث محیــط زیســت< به تدریــج از اواخــر دهــۀ ١٣٨٠، بســیار جدی تــر از گذشــته، در ایــران 
ــون، در  ــت و اکن ــط زیســت، شــ\ل گرف ــدت خرده گفتمان هــای محی ــن م طــرح شــد و در ای
انتهــای دهــۀ ١٣٩٠ همچنــان رو بــه بســط و گســترش اســت. ایــن موضــوع، دلایــل مختلفــ< 
دارد از جملــه تشــدید مســائل و بحران هــای گوناگــون زیســت محیط< در ایــران در دهــۀ ١٣٩٠. 
ــی  ــال< و کم آب ــ< خش\س ــئلۀ حیات ــا مس ــا ١٣٩٧ ب ــال های ١٣٩٠ ت ــران در س ــاط ای ــب نق اغل
مواجــه بــود و همچنــان در بخش هایــی از کشــور، ایــن مســئله به طــور کامــل رفــع نشــده اســت. 
ــع در برخــ<  ــز دریاچه هــای واق ــه و نی خشــo شــدن بخش هــای گســترده ای از دریاچــۀ ارومی
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دی%ــر از حوزه هــای آبــی کشــور، مشــ\لات و مســائل ناشــ< از انتشــار ریزگردهــا در جنــوب 
غــرب و غــرب کشــور و نیــز بحــران ســیل در آغــاز ســال ١٣٩٨، نمونــۀ ایــن دســت مســائل و 
بحران هایــی هســتند کــه بــا آنهــا مواجــه بــوده اســت و خســارت ها، تلفــات و هزینه هــای مالــ< 
و جانــ< را بــر کشــور و مــردم تحمیــل کرده انــد. در نمونــۀ دی%ــری از ایــن مســائل، ســالانه صــد 
ــر جنگل هــا  ــر خــاک زی ــل آن فشــار ب ــن مــ< رود کــه دلی ــوط از بی ــان بل ــار از درخت هــزار ه\ت
اســت (ایلنــا، ١٣٩٩). گــزارش جهانــ< «شــاخص عمل\ــرد محیــط زیســت١» نشــان م< دهــد 
در ١۵ ســال گذشــته، وضعیــت شــاخص های زیســت محیط< در ایــران، افــت و خیزهــای 
فراوانــ< داشــته اســت. گــزارش «شــاخص عمل\ــرد محیــط زیســت» گزارشــ< اســت کــه مبتنــ< 
ــا اســتفاده از ٣٢ شــاخص عمل\ــرد در ١١ دســتۀ موضوعــ<،  ــ<، ب ــار ثبت ــر اطلاعــات و آم ب
ــزارش ١٨٠  ــن گ ــد. ای ــه م< کن ــان ارائ ــر جه ــداری را در سراس ــت پای ــرده، وضعی ــور فش به ط
ــدی  ــتم رده بن ــداری اکوسیس ــا و پای ــت و بق ــط زیس ــلامت محی ــر س ــان را از منظ ــور جه کش
م< کنــد. ایــن شــاخص ها ســنجه ای را در ســطح ملــ< از میــزان موفقیــت کشــورها در دســتیابی 
ــور در ســال  ــران در گــزارش مزب ــد. ای ــه م< نمای ــه اهــداف سیاســت های زیســت محیط< ارائ ب
٢٠٠۶، از میــان ١٣٣ کشــور بــا عــدد شــاخص ٧٠ در جایــ%اه ۵٣ قــرار داشــت؛ در ارزیابــی 
ســال ٢٠٠٨، رتبــۀ عمل\ــرد محیــط زیســت ایــران بــا ١۵ پلــه تنــزل بــه ۶٨ رســید؛ در رده بنــدی 
ســال ٢٠١٠ عمل\ــرد محیــط زیســت ایــران بــا ١٠ پلــه تنــزل بــه رتبــه ٧٨ و در ســال ٢٠١٢ 
ــه ســقوط کــرد  ــه ایــران مجموعــاً ۶١ پل ــه ١١۴ ســقوط کــرد. در ســال های مذکــور رتب ــه رتب ب
(ســتوده و ســنگاچین، ١٣٨٩: ٧٢‑۵١). پــس از آن در ســال ٢٠١۴ بــا نمــره ۵١/٠٨ موفــق 
بــه کســب رتبــه ٨٣ در بیــن ١٧٨ کشــور شــد، امــا در گــزارش ٢٠١۶ از لحــاظ عمل\ــرد 
زیســت محیط< بــا نمــره ۶۶/٣٢ بــه رتبــه ١٠۵ از مجمــوع ١٨٠ کشــور تنــزل کــرد. ایــران در 
رده بنــدی ســال ٢٠٢٠، بــا کســب امتیــاز ۴٨ و رتبــه ۶٧ در مقایســه بــا ســال ٢٠١٨ (رتبــه ٨٠) 
ــۀ بهتــری را کســب کــرده  اســت. در ایــن رده بنــدی، کشــورهای دانمــارک، لوکزامبــورگ و  رتب
ســوئیس در رده هــای اول تــا ســوم و کشــورهایی ماننــد چیــن و هنــد، بــه ترتیــب در رتبه هــای 

.(EPI, 2020) ــد ــرار دارن ١٢٠ و ١٧٠ ق
ــۀ دی%ــر شــ\ل گیری گفتمــان زیســت محیط< در کشــور، ریشــه در گســترش  ــل و زمین دلی
کاربــری رســانه های اجتماعــ< مجــازی، به ویــژه شــب\ه های اجتماعــ< مجــازی همچــون توییتــر 
و اینســتاگرام در ایــران دارد. بازتــاب وســیع رویدادهــای زیســت محیط< در ایــن شــب\ه ها، 
شــ\ل گیری پویش هــای وســیع و نقــش ویــژۀ کنشــ%ران و فعــالان زیســت محیط< بــرای دامــن 
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زدن بــه مباحــث زیســت محیط< و طــرح مســائل ایــن حوزه با مخاطبــان خود، همچنیــن روآوردن 
برخــ< از چهره هــای مشــهور (ســلبریت< ها) بــه برجسته ســازی موضوعــات زیســت محیط< 
ــه، تمرکــز بیشــتر رســانه های جمعــ< (رادیــو، تلویزیــون و  و تشــ\یل پویش هایــی در ایــن زمین
مطبوعــات) و نیــز خبرگزاری هــا و ســایت های خبــری مرجــع بــه محیــط زیســت، نقــش اساســ< 
را در خصوص بســط گفتمان زیســت محیط< در کشــور داشــته اســت. در ســطح دانشــ%اه<، در 
دانشــ%اه های برجســتۀ کشــور، رشــته ها و دروس متعــددی بــا تمرکــز بــر محیــط زیســت، تشــ\یل 
شــده اســت؛ جامعه شناســ< محیــط زیســت، ارتباطــات زیســت محیط< و سیاســت گذاری آب، 
ــن  ــددی در ای ــای متع ــن، کتاب ه ــر ای ــلاوه ب ــتند. ع ــته ها و دروس هس ــن رش ــی از ای نمونه های
زمینــه، تألیــف و ترجمــه شــده اســت. افــزون بــر مــوارد یــاد شــده، برخ< از رســاله های دکتــری در 
دانشــ%اه های کشــور، از زوایــای نظــری گوناگونــ<، به ویــژه از منظــر ارتباطــات زیســت محیط< 
بــه موضوعــات و مســائل محیــط زیســت معطــوف شــده اســت. بــرای نمونــه، شــریف< (١٣٩۵) 
نشــان م< دهــد روزنامه نــگاری محیــط زیســت ایــران از چهــار مؤلفــه اصل< تشــ\یل شــده اســت. 
ــت،  ــط زیس ــگاری محی ــ< روزنامه ن ــای تخصص ــورداری از معیاره ــامل برخ ــا ش ــن مؤلفه ه ای
ــل  ــط زیســت حداق ــش محی ــ<، داشــتن دان ــگاری عموم ــه ای روزنامه ن داشــتن معیارهــای حرف
ــ<،  ــای ســازمان های بین الملل ــا فعالیت ه ــط زیســت و آشــنایی ب ــای محی ــ< از گرایش ه در ی\
قوانیــن وضع شــده و تفاهم نامه هــا در جهــان، منطقــه و ایــران اســت. اســدی (١٣٩٧) بــه ایــن 
نتیجــه رســیده اســت کــه اســتفادۀ فعــالان محیــط زیســت از رســانه های نویــن بــرای کســب اخبــار 
زیســت محیط< از میانگیــن مــورد انتظــار، بالاتــر اســت ولــ< ایــن مــورد در شــهروندان، پایین تــر 
از میانگیــن اســت و ایــن مســئله ح\ایــت از ایــن دارد کــه هنــوز محیــط زیســت بــرای بســیاری 
ــط  ــات محی ــب اطلاع ــرای کس ــروه ب ــر دو گ ــا ه ــت؛ ام ــری نیس ــت خب ــهروندان در اولوی از ش
زیســت بیشــتر از رســانه های نویــن اســتفاده م< کننــد تــا رســانه های ســنت<. همچنیــن غلامــ< 
(١٣٩٨) بــا ال%ــو گرفتــن از مــدل «ارتباطــات آب» اروه بــه ازن، مــدل مطلــوب ارتباطــات آب را 
طراحــ< و ارائــه کــرده اســت. در قلــب ایــن مــدل مفهــوم «ســواد آب» قــرار دارد و در مــورد مســئلۀ 
ــد ارتباطــات ســلامت، ارتباطــات زیســت محیط<،  ــ< رشــته هایی مانن ــۀ تلاق ــه نقط آب به مثاب
ــق  ــن تحقی ــم و ارتباطــات بحــث شــده اســت. یافته هــای ای ارتباطــات توســعه، ارتباطــات عل
نشــان م< دهــد روزنامه نــگاران و کنشــ%ران ایرانــ< محیــط زیســت در توییتــر و تل%ــرام، بحــران 
ــاد  ــت گرایی، اقتص ــدار، محیط زیس ــعۀ پای ــد توس ــ< مانن ــای کلان ــای چارچوب ه ــر مبن آب را ب
سیاســ< آب، عدالــت زیســت محیط<، اکوفمینیســم، امنیــت زیســت محیط< و معنویت گرایــی 

زیســت محیط< چارچوب بنــدی کرده انــد. 
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 ١٧

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

ــر  ــط زیســت اخی ــر محی ــز ب ــا تمرک ــددی ب ــای متع ــر، همایش ه ــۀ اخی به عــلاوه در دو ده
در ایــران برگــزار شــده و مقــالات و نشــریات زیســت محیط< متعــددی بــا روی\ردهــای 
میان رشــته ای همچــون محیــط زیســت و توســعه، جامعه شناســ< محیــط زیســت، محیــط 

زیســت و توســعه، ارتباطــات زیســت محیط<، ارتباطــات آب و ... منتشــر شــده اند.

اکوسینما؛ مواجهۀ سینما با محیط زیست
ــر‑ رســانه ای تأثیرگــذار در  ــوان هن ــه ســینما به عن انتظــار مــ< رود هنرهــای گوناگــون، از جمل
جامعــۀ ایــران، بتواننــد در زمینــۀ مواجهــه بــا بحران هــای زیســت محیط< نقش آفرینــ< مؤثــری 
داشــته باشــند. در حــدود دو دهــۀ گذشــته، هنرمنــدان ایرانــ< در حوزه هــای مختلــف تجســم<، 
موســیق<، ســینما، کاری\اتــور و ... و نیــز در تولیــدات تلویزیونــ< بــه موضــوع محیــط زیســت 
پرداخته انــد؛ از جملــه شــمار چشــم%یری از مستندســازان جــوان بــه مستندســازی در حوزه هــای 
مختلــف مرتبــط بــا محیــط زیســت همچــون آب، خش\ســال< و قنــات، تنــوع زیســت< و 
گونه هــای زیســت< در معــرض خطــر، جنگل هــا، پســماندها، باغ هــای شــهری و قطــع درختــان، 
کوه خــواری، عــوارض و پیامدهــای سدســازی فاقــد روی\ــرد زیســت محیط<، آلودگــ< هــوا، 
عــوارض و آلودگ< هــای متنــوع ناشــ< از توســعۀ نامــوزون و فاقــد روی\ــرد توســعۀ پایــدار در 
صنایــع بــزرگ و ... و نیــز تصویرپــردازی از تنــوع جانــوری، گیاهــ< و طبیع< ایــران پرداخته اند. 
همچنیــن مشــابه بســیاری از کشــورهای صاحــب ســینما در جهــان، دوره هــای متعدد جشــنوارۀ 
فیلم هــای زیســت محیط< بــا عنــوان جشــنوارۀ فیلــم ســبز نیــز در ایــران بــا محوریــت فیلم هــای 

دوســت دار و حامــ< محیــط زیســت برگــزار شــده اســت.
ــتان< و  ــم از داس ــینما، اع ــۀ س ــۀ عالمان ــوع مواجه ــایی ن ــه، شناس ــن زمین ــدم اول در ای ق
مســتند، بــا بحران هــای زیســت محیط< و طبیعــ< بــوده اســت. از ایــن رو، بــرای ورود دقیق تــر 
بــه موضــوع برســاخت گفتمــان زیســت محیط< در ایــران و نقشــ< کــه ســینما در آن ایفــا 
کــرده یــا م< توانــد ایفــا کنــد، ابتــدا مفهــوم گفتمــان شــرح داده م< شــود و در ادامــه، گفتمــان 
زیســت محیط< تبییــن شــده و در نهایــت، «اکــو ســینما» بــه معنــای ســینمایی کــه بــه تقویــت 

ــود. ــ< م< ش ــت، معرف ــه اس ــان پرداخت ــت محیط< در جه ــان زیس گفتم
گفتمــان، یــo پدیــدۀ اجتماعــ< و امــری اســت کــه در زندگــ< اجتماعــ< بشــر معنــا پیــدا 
م< کنــد. در واقــع گفتمــان «مجســم کنندۀ معنــا و ارتبــاط اجتماعــ< اســت» (ســلطان< و 
همــ\اران، ١٣٨٧: ۶٨). ون دایــo در پاســخ بــه ایــن ســؤال کــه گفتمــان دقیقــاً بــه چــه معنایــی 
اســت؟ اظهــار مــ< دارد کــه «کاش م< توانســتم آنچــه را کــه دربــارۀ گفتمــان م< دانــم، بــه شــ\ل< 
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ــز  ــان نی ــوم گفتم ــفانه مفه ــه متأس ــد ک ــه م< ده ــم.» او ادام ــاده ب%نجان ــ< س ــرده در تعریف فش
ماننــد مفاهیمــ< چــون زبــان، ارتبــاط، تعامــل، جامعــه و فرهنــگ، مفهومــ< اساســاً مبهم اســت 
ــوی  ــاخت گرای فرانس ــاخت گرا و پساس ــمندان س ــگاه اندیش ــی، ١٣٨٣: ٧). در ن (میرفخرای
ــ<  ــای زبان ــای اندیشــه ای در قالب ه ــل نظام ه ــان، تحلی ــو، گفتم ــر از اندیشــۀ میشــل فوک متأث
ــت  ــر اس ــد نظ ــ< م ــام زبان ــل نظ ــان و تحلی ــان از جه ــتقلال زب ــف، اس ــن تعاری ــت. در ای اس
(مo دانــل، ١٣٨٠: ۴٣). میشــل فوکــو، واژۀ گفتمــان را گاهــ< حیطــۀ کلــ< همــه گزاره هــا یــا 
احــ\ام، گاهــ< به مثابــه مجموعــۀ قابل تمایــزی از احــ\ام و گاهــ< به مثابــه رویــۀ ضابطه منــدی 

کــه شــماری از احــ\ام را توضیــح م< دهــد، تلقــ< کــرده اســت.
تعریــف اول فوکــو فراگیرتریــن تعریــف اســت: «حیطــۀ کلــ< همــه گزاره هــا یــا احــ\ام»؛ 
ایــن تعریــف کلــ< اســت و شــامل همــه پاره گفتارهــا یــا متن هــای بــا معنــ< و آن هایــی کــه تأثیــر 

یــا جلــوه ای در جهــان واقعــ< دارنــد، م< شــود.
تعریــف دوم: «مجموعــۀ قابل تمایــزی از احــ\ام»؛ در اینجــا مســئله او ایــن اســت کــه بتوانــد 

گفتمان هــا را شناســایی کنــد.
ــدی کــه شــماری از احــ\ام را توضیــح  ــۀ ضابطه من  تعریــف ســوم فوکــو از گفتمــان: «روی

م< دهــد» (یورگنســن و فیلیپــس، ١٣٨٩: ٣۵).
 oگفتمــان در مطالعــات زیســت محیط< بــه طــرق مختلفــ< مطــرح شــده اســت. از یــ» 
«خــط داســتان<» کــه تابلویــی راهنمــا بــرای کنــش در اقدامــات نهــادی فراهــم م< کنــد (هیجــر، 
١٩٩۵) تــا «چهارچوبــی» بــرای جنبــش اجتماعــ< کــه فعالیــت در ســازمان های جنبــش محیــط 
زیســت< را مم\ــن م< ســازد یــا مجموعــۀ «معانــ<» زیســت محیط< کــه حــول واژه هــا، تصاویــر، 
مفاهیــم و فعالیت هــا ســاخته شــده اســت» (هانی%ــن، ١٣٩٣: ٧٩). آن گونــه کــه هانی%ــن در 
تبییــن خــود از عوامــل لازم و ســاخت موفــق مســئلۀ زیســت محیط< بــرای افــکار عمومــ< ذکــر 

کــرده اســت، ایــن عوامــل عبارتنــد از:
١. اقتدار علم< برای معتبرسازی ادعاها و سپس معتبر کردن ادعاها؛

٢. وجود «مروجان<» که بتوانند میان محیط زیست گرایی و علم ارتباط برقرار کنند؛
٣. توجه رسانه ای که مسئلۀ زیست محیط< در آن بدیع و مهم جلوه کند؛

۴. بزرگ نمایی مسئله با اصطلاحات و قالب های نمادین و بصری؛
۵. وجود مشوق های اقتصادی برای اقدام مثبت؛ 

۶. جلــب یــo حامــ< نهــادی کــه بتوانــد هــم مشــروعیت و هــم اســتمرار را تضمیــن کنــد 
ــن، ١٣٩٣: ١۶٩). (هانی%
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 عوامــل ٢ تــا ۴ در فهرســت مذکــور، ماهیــت ارتباطــ< دارنــد و ی\ــ< از عواملــ< کــه م< توانــد 
در ایــن زمینه هــا نقــش اساســ< و حیاتــ< ایفــا کنــد و بــه شــ\ل گیری و دامــن زدن بــه گفتمانــ< 
ــود  ــازی خ ــش نمادس ــینما در نق ــت. س ــینما اس ــد، س ــo نمای ــه کم ــت محیط< در جامع زیس
ــر  ــط زیســت تحــت تأثی ــه محی ــد حــوزۀ عمومــ< را در روی\ــرد ب ــه یــo رســانه، م< توان به مثاب
قــرار دهــد و از طریــق نمادســازی و تصویرپــردازی، در فهــم و ادراک عمومــ< از محیــط زیســت 
مؤثــر افتــد. نقــش ســینما م< توانــد در اصــلاح نگرش هــا و تلق< هــا تعیین کننــده باشــد؛ به ویــژه 
در خصــوص رابطــۀ انســان بــا محیــط زیســت و تغییــر تلقــ< از انســان به مثابــه موجــود مســلط، 

تســخیرکننده، کنترل کننــده و بهره بــردار، بــه موجــودی کــه خــودش بخشــ< از طبیعــت اســت.

رویtرد برساخت گرایانه به محیط زیست
اســت.  اجتماعــ<  برســاخت گرایی  رو،  پیــش  تحقیــق  در  توجــه  مــورد  نظــری  روی\ــرد 
«برســاخت گرایی اجتماعــ<، نقــش عوامــل طبیعــ< و محیــط زیســت< را انــکار نم< کنــد، 
ــلاوه،  ــان دارد. به ع ــاخت انس ــه برس ــتگ< ب ــر بس ــن تأثی ــوۀ ای ــزان و نح ــه می ــد ک ــه م< گوی بل\
برســاخت گرایان م< گوینــد کــه رتبه بنــدی دعــاوی مشــ\لات زیســت محیط< توســط عامــلان 
اجتماعــ<، همیشــه بــا ضرورت هــای واقعــ< تطابــق نــدارد، بل\ــه نشــان دهندۀ ماهیــت سیاســ< 
خط مشــ< ها و دستورالعمل هاســت (هانی%ــن، ١٣٩٣).[بــرای نمونــه] در خصــوص تغییــر 
ــوا  ــر آب وه ــش تغیی ــای دان ــار ادعاه ــوص اعتب ــ< درخص ــاخت گرایی اجتماع ــوا، برس آب وه
ــاخت گرای  ــنت برس ــت، س ــده اس ــته ش ــت آراس ــا عدم قطعی ــم ب ــه عل ــد دارد. از آنجایی ک تردی
اجتماعــ< نقــش ســودمندی در درک ســطوح متفــاوت تغییــر جهانــ< آب وهــوا و نیز در شــناخت 
فرایندهــای اجتماعــ< و فرهنگــ< تولیــد و تفســیر علــم آب وهــوا و آگاهــ< اجتماعــ< و واکنــش 
ــر آب وهــوا»٢ معتقــد اســت کــه  ــاب «ســاخت اجتماعــ< تغیی ــه آن دارد. مــاری پتنگــر١ در کت ب
دانشــمندان و صاحب نظــران اجتماعــ< بــرای درک و شــناخت مباحــث زیســت محیط< به طــور 
کل و نیــز به طــور خاص تــر به عنــوان چارچوبــی بــرای بررســ< تغییــر آب وهــوا از روی\ــرد 
ــودن  ــار واقع< ب ــه اعتب ــ<، اگرچ ــاخت گرایان اجتماع ــد. برس ــتفاده م< کنن ــاخت گرایی اس برس
ــد را  ــای جدی ــرژی و فناوری ه ــود ان ــۀ آلودگــ<، کمب ــلاÅ در زمین ــای زیســت محیط< مث دغدغه ه
ــد کــه وظیفــۀ اصلــ< جامعه شناســان محیــط زیســت  ــد، امــا اصــرار دارن ــکار نم< کنن کامــلاÅ ان
ایــن نیســت کــه ایــن مشــ\لات را ثابــت کننــد، بل\ــه ایــن اســت کــه نشــان دهنــد ایــن مشــ\لات 
ــوده و از طریــق ایــن فرایندهــای اجتماعــ< اســت کــه  ــای اجتماعــ< ب ــد پوی حاصــل یــo فراین
1. Mary Pettenger

2. The Social Construction of Climate Change
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مســائل ناشــ< از تغییــرات جهانــ< آب وهــوا تعریــف م< شــوند، موضــوع مذاکــره قــرار م< گیرنــد 
و اساســاً این گونــه مســائل مشــروعیت م< یابنــد» (صالحــ< و پازوک< نــژاد، ١٣٩۶: ٢۶‑٢۵).

بــر اســاس روی\ــرد یادشــده، ســینماگران و جامعه شناســان محیــط زیســت م< تواننــد متأثــر از 
مطالعــات میان رشــته ای، بــه تبییــن مســائل و مشــ\لات زیســت محیط< بــرای تقویــت آگاهــ< و 
هشــیاری عمومــ< بپردازنــد. ســینمای محیــط زیســت< کــه در مطالعــات و پژوهش هــای دهــۀ اخیــر 
در جهــان، بــا عنــوان «اکــو ســینما» و فیلم هایــی دارای روی\ــردی ویــژه بــه محیــط زیســت بــا عنــوان 
«اکــو فیلــم» شــناخته م< شــوند، ویژگ< هــا و مختصاتــ< دارنــد. «بنــا بــه تعریــف برخــ< منتقــدان 
زیســت محیط< «اکــو فیلــم»، فیلم< با محتوا و مضمون< اســت کــه کمابیش انگاره هــای اکولوژی\< 
ــوای  ــن محت ــد. ای ــم بوم شــناخت< کمــo م< کن ــه فه ــ<، ب ــا به طــور کل ــت ی (بوم شــناخت<) را تقوی
مفهومــ< معمــولاÆ آگاه< بیننــدگان را در خصوص مفاهیم< همچون محیط زیســت محوری و به هم 
پیوســتگ< بوم شــناخت< افزایــش م< دهنــد. ویلوکوئــه‑ ماری\نــدی١ (٢٠١٠) محیط زیســت محوری 
را شــ\ل< از آگاه< بخشــ< م< دانــد کــه مم\ــن اســت بــه کنشــ%ری زیســت محیط< بیانجامــد. بــر 
ایــن اســاس، او تمایــزی سلســله مراتبی بیــن «اکــو ســینما» و «فیلم هــای محیط زیســت گرا» قائــل 
م< شــود. از دیــدگاه او اکوســینما بــه هشیاری بخشــ< و کنش گرایــی و نیــز افزایــش آگاهــ< دربــارۀ 
مســائل و فعالیت هــای جــاری مؤثــر بــر ســلامت کــرۀ زمیــن، کمــo رســاند. اکوســینما آشــ\ارا برای 
الهام بخشــ< بــه کنش هــای فــردی و سیاســ< بــه بخشــ< از بیننــدگان و نیــز برانگیختن تفکــر به منظور 
ایجــاد تغییــرات عینــ< در انتخاب هــا و گزینش هــای روزمــره و بلندمــدت افــراد و جوامــع در ســطح 
محلــ< و جهانــ< تــلاش م< کنــد. در مقابــل، پیــام اساســ< فیلم هــای زیســت محیط<، در نهایــت، 
ارزش هــای انســان محور و بنیادیــن فرهنــگ را بیــش از آن کــه بــه چالــش ب\شــد، تقویــت م< کنــد. 
از نظــر ویلوکوئــه، ســینمای هنــری و مســتندهای کنشــ%رایانه، عمدتــاً بیشــتر در زمــرۀ اکوفیلم هــا بــه 
شــمار م< رونــد و فیلم هــای جریــان اصلــ< کــه به لحــاظ ایدئولوژیــo بســیار اغواگرانــد در افزایــش 

ــرام، ٢٠١٣: ۴۴). ــی ســهیم اند» (اینگ مصرف گرای

روش پژوهش
بــا توجــه بــه مســئلۀ تبییــن شــده، به منظــور دســتیابی بــه دریافتــ< تحلیلــ<، خبرگانــ< و نقادانــه از 
مواجهــۀ ســینما بــا ایــن مســائل و تــلاش بــرای دریافــت بینش هایــی نــو بــرای اصــلاح و پیشــبرد 
سیاســت گذاری ســینمایی و زیســت محیط< ایــران و دامــن زدن بــه ترویــج روی\ــرد چندرشــته ای بــه 
فیلــم و ســینما به مثابــه هنــر‑ رســانه، مصاحبه هــای عمیــق نیمه ســاختاریافته بــا ١۵ نفــر از خبــرگان 
ــته ترین  ــدند از برجس ــاب ش ــد انتخ ــورت هدفمن ــه به ص ــرگان ک ــن خب ــت. ای ــه اس ــورت گرفت ص
1. Paula Willoquet-Maricondi
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ــز صاحب نظــران حوزه هــای سیاســت گذاری  ــالان و مستندســازان زیســت محیط< کشــور و نی فع
فرهنگــ<، مطالعــات ارتباطــ< و ســینمایی، جامعه شناســ< ســینما، جامعه شناســ< محیــط زیســت، 
سیاســت گذاری محیــط زیســت، به شــمار م< رونــد. در انتخــاب خبــرگان، ترکیبــی از صاحب نظران< 
بــا مواضــع علمــ<، تخصصــ< و انتقــادی گوناگــون از دانشــ%اه ها و خاســتگاه های فکــری و نظــری 
متنــوع، در خصــوص مســائل زیســت محیط< برگزیــده شــدند تــا ضمــن ارائــۀ تبیینــ< کارشناســانه و 
ــۀ ارائــۀ بینش هایــی بــه برنامه ریــزان و سیاســت گذاران ســینمایی  موشــ\افانه از ایــن مســائل، زمین
کشــور به منظــور بهبــود و ارتقــای نــوع نقش آفرینــ< ســینمای ایــران در زمینۀ مســائل زیســت محیط< 
فراهــم شــود. در تحلیــل داده هــای حاصــل شــده از مصاحبه هــا، از تحلیــل مضمــون بهره گرفته شــده 

اســت. در جــدول ١، مشــخصات خبــرگان مصاحبــه شــده، ذکــر شــده اســت.
جدول ١. مشخصات خبرگان مصاحبه شده

عنوان و تخصص خبرهردیف

دانشیار ارتباطات اجتماع< و جامعه شناس< سینما، دانش%اه تهران١
مستندساز، کارگردان مستند اسرار دریاچه٢
معاون اجرایی و مدیر بخش بین الملل< جشنواره فیلم سبز٣
استاد ارتباطات و جامعه شناس< سینما، دانش%اه تهران۴
نویسنده و پژوهش%ر محیط زیست۵
مدرس، نویسنده و پژوهش%ر جامعه شناس< سینما۶
استادیار دانش%اه تهران، پژوهش%ر ارتباطات زیست محیط<٧
مدیر گروه سینمای دانش%اه سوره، منتقد سینما٨
مستندساز و کارگردان فیلم مستند مادرم بلوط٩

مستندساز، پژوهش%ر، نویسنده و کارگردان مستند مادرکش<١٠
دانشیار دانش%اه مازندران، نویسنده، محقق و مترجم در حوزۀ جامعه شناس< محیط زیست١١
مستندساز، کارگردان مستند باغ های گمشده١٢
استادیار دانش%اه تربیت مدرس، پژوهش%ر حوزۀ سیاست گذاری آب و محیط زیست١٣
نویسنده و منتقد سینما١۴
مستندساز حوزۀ محیط زیست، کارگردان مستند تالان١۵
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تحلیل یافته ها
بــا تحلیــل داده هــای حاصــل از مصاحبه هــای صــورت گرفتــه بــا خبــرگان، ١۵ مضمــون 

محــوری اســتخراج شــده اند کــه بــه شــرح پیــش رو تبییــن شــده اند.

١. جهان/ بودن مخاطرات زیست محیط/
بــه اعتقــاد خبــرگان، محیــط زیســت نــه تنهــا در ایــران بل\ــه در کل جهــان تبدیــل بــه یo مســئله 
لریــش بــo (١٣٧٩) نشــان  شــده اســت. در کتــاب «جامعــۀ خطــر یــا جامعــۀ مخاطــرات»، اُ
داد کــه خطــر ی\ــ< از مشــخصه های جهــان جدیــد اســت و مخاطــرات پیوســته رو بــه افزایــش 
هســتند؛ از نــازک شــدن لایــۀ اوزون، گــرم شــدن هــوا و آب شــدن یخ هــای قطبــی تــا درختــان 
پالمــ< کــه روغــن تولیــد م< کننــد ولــ< هــوا را آلــوده م< کننــد تــا آتش ســوزی در جنگل هــای 
آمــازون به منظــور گســترش زمین هــای کشــاورزی. همــۀ این هــا نشــان م< دهــد کــه در سراســر 
جهــان، مســائل زیســت محیط< اهمیــت یافتــه و مــورد توجــه قــرار گرفته انــد. بــه تعبیــر ژیــژک 
در جامعــۀ اخیــر، خطرهــا بــه گونــه ای اســت کــه هرچــه در آنهــا دســتکاری م< شــود، مخاطــرات 
 oجدیــدی بــه وجــود م< آیــد. بنابرایــن، مخاطــرات بــه نوعــ< تقریبــاً حــل ناشــدن< هســتند و یــ
ــه وجــود  ویژگــ< دائــم ایــن جامعــه و جهــان معاصــر هســتند. پیوســته مخاطــرات جدیــدی ب
م< آینــد، چــون معمــولاÆ در سراســر جهــان ســع< م< شــود ایــن مخاطــرات، ســریع حــل شــوند 

و همچنــان از پــس هــر مخاطــره ای، مخاطــرات جدیــدی بــه وجــود م< آینــد.

٢. بحران تشخیص و حل مسئله، بزرگ ترین بحران جامعه و سینمای امروز ایران
در بسیاری از فیلم های سینمایی برجستۀ جهان، ردی از بحران های زیست محیط< دیده م< شود؛ 
به صـورت مشـخص در فیلم هـای آواتـار١ یـا بیـن سـتاره ای٢ اشـارات< به بحران های محیط زیسـت 
و آسـیب هایی کـه زندگـ< مـدرن در قبال محیط زیسـت به وجود آورده، شـده اسـت؛ امـا اینکه چرا 
آن هـا بـه ایـن مرحلـه رسـیدند کـه در تولیـدات سـینمایی خـود بـه مضامین زیسـت محیط< اشـاره 
م< کننـد و فیلمسـازان ایرانـ< هنـوز بـه طریق مؤثـری به این موضوعـات نم< پردازند، پاسـخش در 
خود سـینما و بین سـینماگران و مخاطبان سـینما نیسـت. اگر چرایی کم نمایی بحران های محیط 
زیسـت در فیلم هـای سـینمای ایـران را پدیـده ای اجتماعـ< بدانیـم، پاسـخ ایـن چرایی و پرسـش را 
بایـد فراتـر از سـینما جسـتجو کـرد. اصولاÆ پاسـخ چنیـن پرسـش هایی را باید در بسـتری تاریخ<، 
اجتماعـ< و فرهنگـ< جسـتجو کـرد و سـینما جزیـره ای دورافتـاده و منتـزع از جامعـه، فرهنـگ و 

١. آواتار (Avatar) فیلم< به نویسندگ< و کارگردان< جیمز کامرون (James Cameron) و محصول سال ٢٠٠٩ است.
٢. بین ستاره ای (Interstellar) فیلم< به کارگردان< کریستوفر نولان (Christopher Nolan) و محصول سال ٢٠١۴ است.
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تاریخ ایران نیسـت. پاسـخ در این اسـت که کشـور ما نه تنها با آسـیب های محیط زیسـت با تأخیر 
مواجـه شـده کـه بـا خـود مسـئلۀ توسـعه و مدرنتیـه هم بـا تأخیر مواجه شـده اسـت و ایـن تأخیر در 
مواجهـه بـا مدرنیتـه، تأخیـر در مواجهـه با آسـیب هایش را نیز به همراه داشـته اسـت. در آن دوره ای 
کـه اندیشـمندان اروپایی و آمری\ایی اندیشـیدن دربـارۀ تدوین اصول اخلاق< به منظـور مهار کردن 
توسـعه و مدرنیتـه را آغـاز کردنـد، زمانـ< بـود کـه ایران< هـا در آغـاز آشـنایی بـا توسـعه و مدرنیتـه 
قـرار داشـتند. مـروری کوتـاه بر تطور شـ\ل گیری م\اتـب مختلف در زمینۀ اخلاق محیط زیسـت 
در جهـان، نشـان م< دهـد کـه آن هـا مسـیری طولانـ< را طـ< کردنـد تـا بـه وضع امـروز رسـیدند؛ به 
نقطـه ای کـه سینمایشـان هـم م< توانـد آن مسـیر را منعکـس کنـد، اما در حالـ< کـه در کتابخانه ها و 
کتابفروشـ< های کشـور تعـداد معـدودی کتـاب تألیفـ< در زمینـۀ فلسـفه یـا اخلاق محیط زیسـت 

یافـت م< شـود، سـینماگر ایرانـ< را نم< تـوان متهـم کـرد که چرا فیلم زیسـت محیط< نم< سـازد.
پیــش از اینکــه از ســینماگر ایرانــ< پرســیده شــود کــه چــرا دغدغــۀ محیــط زیســت نــدارد، بایــد از 
فلاســفه، روشــنفکران و جامعه شناســان پرســیده شــود که چرا در مورد محیط زیســت نم< اندیشــند 
و قلــم نم< زننــد؟ به طــور خلاصــه، ایــن تأخیــری که در آگاه< ســینمای ایــران در قبــال بحران محیط 
زیســت دیــده م< شــود، ناشــ< از تأخیــری اســت کــه در اندیشــه ورزی و نظریه پــردازی در ایــن حــوزه 
در کشــور وجــود دارد. بــه همیــن دلیــل، حقــوق دان آب، فیلســوف و جامعه شــناس آب و کســان< کــه 

اندیشــه ای در ایــن زمینــه در کشــور ارائــه کــرده باشــند، بســیار اندک انــد.

٣. پیچیدگ/ مسئله محیط زیست در ایران
 جامعــۀ ایــران از لحــاظ شــاخص های محیط زیســت در وضــع مناســبی قــرار نــدارد و بــه چنــد 
دلیــل بــا وضــع پیچیــده ای روبــه رو اســت. نخســت آنکــه جامعــۀ ایــران، از طرفــ< بــا مشــ\لات 
ــرو  ــم روب ــت محیط< ه ــائل زیس ــا مس ــر ب ــرف دی% ــت و از ط ــه اس ــده ای مواج ــادی عدی اقتص
اســت. بــه عبــارت دی%ــر، ایــران در وضعیتــ< متناقض نمــا قــرار دارد؛ بایــد محیط زیســت در قلب 
توســعه پایــدار مــورد توجــه قــرار ب%یــرد؛ از یــo طــرف، جامعــه نیــاز بــه رشــد اقتصــادی دارد و 
از طــرف دی%ــر هــم بــا مســائل محیــط زیســت< مواجــه اســت و پیــدا کــردن نســبت تعــادل بــرای 
ایــن دو هــدف، ضــروری اســت. بــا توجــه بــه اوضــاع پیچیــدۀ زیســت محیط< در ایــران، ســینما 
گاه< هــای زیســت محیط< جامعــه اســت. از مهم تریــن عوامــل بــرای کمــo بــه بهبــود ســواد و آ

۴. مهم ترین مسائل زیست محیط/ در ایران
ــۀ محیــط زیســت مواجــه اســت کــه برخــ< از  ــا مســائل متعــدد و گســترده ای در زمین ایــران، ب

ــد از: ــه ترتیــب اولویــت عبارتن مهمتریــن آن هــا ب
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‑ مسئلۀ آب؛ قحط< آب و سیلاب، از مسائل مهم مبتلابه محیط زیست ایران هستند.
‑ مسئلۀ خاک؛ شامل فرسایش، فروش و جای%زین< خاک م< شود.

‑  مســئلۀ انــرژی؛ مســئلۀ اصلــ< بــه مصــرف نامتعــادل و غیربهینــه برم< گــردد کــه ایــن 
نــوع مصــرف، همچنــان دغدغــه ای عمومــ< و اجتماعــ< نیســت.

‑ مســئلۀ آلودگــ/ هــوا؛ ایــن مســئله بــه حــدی تشــدید یافتــه کــه بــرای همــ%ان قابــل لمــس 
شــده اســت و چنــدان در مــورد آن در فضــای عمومــ< جامعــه اختــلاف نظــر نیســت.

‑ مســئلۀ تنــوع زیســت/؛ ایــن مســئله، در فضــای عمومــ< جامعه ایــران چندان لمس نشــده 
و اختــلاف نظــر جــدی در مــورد آن وجــود دارد. عمــدۀ محصولاتــ< کــه بــرای خدمــات درمانــ< 
اســتفاده م< شــود، بایــد از گونه هــای زیســت< گرفتــه شــود و بخشــ< از غــارت اروپایی هــا در 

همــۀ نقــاط جهــان بــر گرفتــن ایــن گونه هــا متمرکــز بــوده اســت.
‑ مســئلۀ پســماند؛ ایــن مشــ\ل پیشــینۀ طولانــ< دارد و در اولویــت دولت هــای مختلــف بــوده 
اســت. پســماندها را بایــد در خانــه تفکیــo کرد و رفتــار اجتماع< مــردم در این زمینه، اصلاح شــود.

۵. زیبایی شناس/ محیط زیست
بایــد توجــه داشــت کــه ســینما توأمــان یــo صنعــت و هنــر اســت؛ بخــش صنعــت آن، ســازمانده< 
ــم اســت. شــناخت  ــری ســینما، زیبایی شناســ< فیل ــاوری و اقتصــاد آن، و بخــش هن ســینما، فن
محیــط زیســت بــرای زیبایی شناســ< فیلــم، بســیار مفیــد اســت و ی\ــ< از نیازهای ســینمای ایــران، 
زیبایی شناســ< بــر مبنــای محیــط زیســت اســت. آثــار برجســته ای مبتنــ< بــر زیبایی شناســ< محیــط 
زیســت در ایــران تولیــد شــده اند ولــ< آثــار ضعیــف هــم کم شــمار نیســتند؛ امــا متوســط آثــار در 
ایــن زمینــه ضعیــف هســتند. به دلیــل برخــورداری مســتندهای محیــط زیســت< در برخ< شــب\ه های 
تلویزیونــ< جهــان از نــگاه زیبایی شناســانه، بیننــده روایت هــای ایــن مســتندها را دنبــال م< کنــد. 
البتــه، دراماتیــزه کــردن و نــگاه زیبایی شناســانه، نیــاز بــه بودجه، ســرمایه گذاری و وســائل فنــ< دارد. 
آثــار برخــوردار از نــگاه زیبایی شناســانه، هنــگام پخــش، مخاطبــان را جــذب م< کننــد و بــه هــدف 
خــود م< رســند. بنابرایــن، مهــم نیســت کــه تولیــد ســینمایی یــo دقیقــه ای باشــد یــا در تلویزیــون 

نمایــش داده شــود، مهــم ایــن اســت کــه بتوانــد توجــه مخاطــب را جلــب کنــد.

۶. سینمای زیست محیط/، سینمایی فراگیر
 در هــر ژانــری امــ\ان پرداختــن بــه محیــط زیســت وجــود دارد؛ چــون محیــط زیســت، موضوع 
ــه  ــت و ب ــه اس ــان درآمیخت ــ< انس ــون زندگ ــای گوناگ ــا عرصه ه ــت و ب ــترده ای اس ــیار گس بس
ــت.  ــت محیط< را یاف ــن زیس ــانه ها و مضامی ــینمایی، نش ــار س ــب آث ــوان در اغل ــوی م< ت نح
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بــرای نمونــه، فیلــم خوشــه های خشــم١ کــه در مــورد جابه جــا کــردن کشــاورزان در طــول دورۀ 
رکــود بــزرگ دهــۀ ١٩٣٠ اســت بــه محیــط زیســت ربــط دارد. بــا ایــن نــگاه، فیلم ســازی در 
خصــوص محیــط زیســت، پیشــینۀ طولانــ< دارد و در طــول زمــان، فیلم هــای دارای مضامیــن 
ــم روز  ــال، فیل ــرای مث ــر گذاشــته اند. ب ــان در جوامــع مختلــف تأثی ــر مخاطب زیســت محیط< ب
پــس از فــردا٢ به طــور قطــع بــر مخاطــب خــود تأثیــر گذاشــته اســت و مشــابه آن، نمونه هــای 

بســیاری دی%ــری وجــود دارنــد.

٧. ظرفیت های زیست محیط/ سینمای مستند و داستان/
هــر کــدام از ســینمای مســتند و داســتان< ظرفیتــ< دارنــد و به شــ\ل خاصــ< محیــط زیســت را مطرح 
م< کننــد. بــرای نمونــه، فیلــم کوهســتان وحشــ٣4 کــه در آن دو یتیــم به دنبال دســتیابی به میــراث خود 
همــراه یــo کولــ<، ناچــار بــه عبــور از منطقــه ای صعب العبور هســتند، چالــش آنها با محیط زیســت 

منطقــه، بــدون اینکــه موضــوع اصلــ< فیلــم باشــد، توجــه مخاطــب را بــه خود جلــب م< کند.
ــورت  ــا به ص ــوع  آنه ــ< موض ــه نوع ــه ب ــتان< ک ــای داس ــدت، فیلم ه ــن، در طولان< م  بنابرای
ــرای  ــا محیــط زیســت گــره خــورده و محیــط زیســت در آنهــا فقــط یــo لوکیشــن ب مناســب ب
رســو اوزالا۴ یo فلســفۀ  اجــرای داســتان فیلــم نیســت، اثــر بیشــتری دارد. بــرای نمونــه، در فیلــم دِ
ســو اوزالا بــا طبیعــت اســت که حتــ< حاضر  مهــم طبیعــت، پشــت مواجهــۀ شــخصیت دیدنــ< درِ
نیســت یــo بطــری آب را بشــ\ند چــون مم\ــن اســت یــo شــ\ارچ< از جنــگل ب%ــذرد و نیــاز 
بــه آب داشــته باشــد و او بطــری را در تنــۀ درخــت قــرار م< دهــد. بنابرایــن، نگرش هــای فلســف< 
ــق و  ــرد و علای ــل ک ــان منتق ــه مخاطب ــتان< ب ــای داس ــق فیلم ه ــوان از طری ــر را م< ت و ماندگارت
ــن دوران آگاهــ<  ــادرِ همــه ایجــاد کــرد؛ ضمــن اینکــه در ای ــه م ــن به مثاب ــا زمی ــی را ب پیوندهای

١. خوشه های خشم (The Grapes of Wrath)، به کارگردان< جان فورد (John Ford) محصول سال ١٩۴٠ و برندۀ جایزۀ 
اس\ار بهترین کارگردان< و نیز بهترین بازی%ر نقش م\مل زن است. 

٢. روز پس از فردا (The Day After Tomorrow) به کارگردان< رونالد امریش (Roland Emmerich)، محصول سال 
٢٠٠۴ بر وقوع یخبندان< گسترده بر روی کرۀ زمین متمرکز است.

٣. فیلم کوهستان وحش< (Across the Great Divide)، محصول آمری\ا، در ژانر اکشن و وسترن، به نویسندگ< و کارگردان< 
استوارت رافیل (Stewart Raffill) در سال ١٩٧۶ ساخته شده است. فیلم های مردی به نام اسب، مرز شعله ور، بی گناهان 

وحش<، تیر ش\سته و ش\ار مرگ، فضایی مشابه فیلم کوهستان وحش< دارند.
۴. درسو اوزالا (روس<:Дерсу Узала ، انگلیس<: Dersu Uzala)، فیلم< به نویسندگ< و کارگردان< آکیرا کوروساوا، کارگردان 
ژاپن<، با اقتباس از کتابی نوشتۀ ولادیمیر آرسنیف در سال ١٩٧۵ در شوروی ساخته شده است. در این فیلم، کاپیتان ولادیمیر 
آرسنیف همراه گروه< از سربازان از جانب دولت روسیه تزاری برای شناسایی و نقشه برداری از شمال سیبری به این منطقه فرستاده 
شده است. در طول این مأموریت، آن ها با یo ش\ارچ< محل< به نام درسو اوزالا آشنا م< شوند که راهنمایی آنها را به عهده 
م< گیرد. درسو به آنها چ%ونگ< تعامل با طبیعت (جنگل، حیوانات و ...) و احترام به آن را م< آموزد و باعث تغییر نگرش آنها به 

هست< و زندگ< م< شود و در نتیجه، دوست< عمیق< بین او و کاپیتان آرسنیف ش\ل م< گیرد.
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جهانــ< از زمیــن مســئله مهمــ< اســت و نیــاز بــه فیلم هــای ســینمایی اســت کــه ایــن آگاهــ< از 
ــد. ایــن مســئله ای اســت کــه در فیلم هــای  ــه مســئلۀ جهانــ< را ایجــاد کن محیــط زیســت به مثاب
ــدت شــاید  ــا در موضوعــات خــاص و در میان م ــه شــده اســت ام ــه آن پرداخت ــر، بســیار ب اخی
ســینمای مســتند بتوانــد کمــo کنــد و توجــه را بــه موضوعــات محیــط زیســت< معطــوف کنــد. 
مســتند، دایــرۀ بســیار وســیع< دارد؛ از ایــن رو نم< تــوان مســتندها را در یــo ژانــر خــاص محــدود 
کــرد. بــرای نمونــه، ســه گانــۀ کاتســ4، بــه معنــای زندگــ< (زندگــ< بــدون تــوازن١، زندگــ< در گذار 
و زندگــ< به مثابــه جنــگ) و آثــار مشــابه، به طــور قطــع در زمــرۀ آن دســته از فیلم هایــی هســتند 
کــه بــرای آگاهــ< جهانــ< و بلندمــدت ســاخته شــده اند. آگاهــ< جهانــ< از وضعیــت زمیــن، رو بــه 
افزایــش و دایــره اش در حــال گســترش اســت. نظریــۀ اثــر پروانــه ای و روی\ردهای مشــابه نیــز باور 

بــه پیوســتگ< جهانــ< مســائل و سرنوشــت انســان ها را تشــدید کــرده اســت.
بــه مســائل زیســت محیط< (در کوتاه مــدت،  ایجــاد حساســیت  در هــر ســه ســطح 

میان مــدت و بلندمــدت) بایــد بــرای افزایــش آگاهــ< مخاطبــان تــلاش کــرد.

٨. محیط زیست در سینمای روایی
ســینمای روایــی و داســتان گو، روایتــ< دارد کــه مضمــون اصلــ< فیلــم اســت و خرده روایت هایــی نیــز 
اطــراف ایــن مضمــون شــ\ل م< گیرنــد. بــرای نمونــه، در فیلــم رســم عاشق کشــ4 (١٣٨٢) خســرو 
معصومــ< کــه بــه ســاختن فیلم هــای محیــط زیســت< شــناخته م< شــود، جوانــ< عاشــق بــا قاچــاق 
چــوب و تخریــب جنگل هــا مبــارزه م< کنــد و ســرانجام هــم کشــته م< شــود. در ایــن فیلــم، در دل 

ملودرامــ< عاشــقانه کــه مضمــون اصلــ< فیلــم اســت بــه محیــط زیســت هــم پرداختــه شــده اســت.
ــز  ــط زیســت نی ــی دارد کــه محی ــه خــرده روایت های ــاز ب ــی نی ــ<، ســینمای روای به طــور کل
م< توانــد ی\ــ< از ایــن خرده روایت هــا باشــد. ســینمای روایــی، قصــه م< گویــد، قصــه ای 
ــان خــاص خــودش، مخاطــب را جــذب و ســرگرم  ــدات نشانه شــناخت< زب ــا تمــام تمهی کــه ب
ــر آن،  ــلاوه ب ــت و ع ــوده  اس ــرگرم< ب ــور آن س ــدای ظه ــینما از ابت ــ< س ــرد اصل ــد. کارک م< کن
ال%ودهــ< و آگاه< بخشــ< نیــز از کارکردهــای آن بــه شــمار مــ< رود. دســتیابی بــه کارکردهــای 
 Ron) oو با تصویربرداری و تدوین ران فری (Godfrey Reggio) ؛ فیلم< مستند به کارگردان< گادفری رجیو Koyaanisqatsi .١
Fricke) و موسیق< فیلیپ گلس (Philip Glass) است که در سال ١٩٨٢ منتشر شد. این فیلم، نخستین فیلم از سه گانه ای است 
که رجیو در خصوص تغییرات اجتماع<، اقتصادی، فناورانه و زیست< در امری\ا و دی%ر نقاط جهان با روی\ردی انتقادی به گسترش 
فناوری های گوناگون در جهان و به ویژه ماشین< شدن زندگ< در امری\ا در دهه های پایان< قرن بیستم، بدون بهره گیری از گفتار متن و 
گفتگو، تنها با نمایش تصاویر و موسیق< پرقدرت، ساخته است. فیلم های مستند پواک کاتس< (Powaqqatsi)، ١٩٨٨، به معنای زندگ< 
در گذار (دگرگون<) و ناکوی کاتس< (Naqoyqatsi)، ٢٠٠٢ به معنای زندگ< به مثابه جنگ (خشونت متمدن)، دو مستند دی%ر از این 
سه گانه را تش\یل م< دهند. کاتس<، به معنای زندگ< از فرهنگ سرخپوستان هوپی گرفته شده  است. هوپی ها قبیله ای هستند که طبیعت، 
به ویژه جانوران حرمت و اهمیت بالایی نزد آنها دارد. در باور آنها هیچ انسان<، حق آلوده کردن یا از بین بردن طبیعت را ندارد. گادفری در 

ادامۀ این سبo از فیلم سازی در سال ٢٠١٣، پس از ٧ سال تلاش، فیلم بازدیدکنندگان (Visitors) را منتشر کرد.
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ال%ودهــ< و آگاه< بخشــ<، مشــروط بــه تحقــق کارکــرد سرگرم ســازی اســت ولــ< نبایــد تصــور 
شــود کــه بــا پرداختــن بــه محیــط زیســت، به طــور حتــم، رفتارهــای مخاطبــان اصــلاح خواهــد 
شــد. بخــش مهمــ< از موضــوع بــه خــود مخاطبــان ســینما و اوضــاع اجتماعــ<– فرهنگــ< و نیز 

ــون بســتگ< دارد. ــه تلویزی ــه ای در مــدارس و دی%ــر رســانه ها از جمل آموزش هــای پای

٩. فرصت های تعامل سینمای روایی و محیط زیست
از منظــر مخاطب شناســ<، بــا توجــه بــه گســترۀ مخاطــب، طبیعــ< اســت کــه ســینمای داســتان< 
م< توانــد در زمینــۀ طــرح مســائل زیســت محیط< ورود کنــد و در قالــب روایت هــای داســتان<، 
توجــه اقشــار بیشــتری از مــردم را بــه خــود جلــب کنــد. اولیــن و مهم تریــن ویژگــ< ســینما ایــن 
ــد داســتان گو باشــد.  ــن هــدف، بای ــرای ای ــد و ب ــد مخاطــب را جــذب کن ــد بتوان اســت کــه بای
قــرار نیســت ســینما مقالــۀ علمــ< ارائــه کنــد، امــا هنــر ســینما ایــن اســت کــه در لابــه لای قصــه ای 
ــن  ــش تبیی ــرای مخاطبان ــ< هوشــمندانه و غیرمســتقیم ب ــ< را به صورت ــد مفاهیم جــذاب، بتوان
کنــد و مخاطــب را بــه فکــر وادارد. بــه جــرأت م< تــوان گفــت در ســینمای روایــی ایــران، جــای 
چنیــن نگاهــ< خالــ< اســت. انتظــار نمــ< رود کــه فیلمســازان ایرانــ<، متخصــص محیــط زیســت 
باشــند، امــا ســینمای ایــران در حوزه هــای مختلــف اجتماعــ< موفــق بــه جذب مخاطب و کســب 
ــ< رخ داده اســت کــه فیلمســازان در  ــن موفقیت هــا در حال ــ< شــده اســت و ای ــز بین الملل جوای
ــد کــه  ــی بهــره گرفته ان ــد، بل\ــه از تیم های آن حوزه هــای اجتماعــ<، صاحــب تخصــص نبوده ان
ــر در  ــد. اگ ــذار بوده ان ــق نوشــته و تأثیرگ ــای دقی ــد، فیلمنامه ه ــا صاحــب تخصــص بوده ان آن ه
حــوزۀ محیــط زیســت از دیــدگاه فانتــزی و ویترینــ< بــه محیــط زیســت پرهیــز شــود، ســینمای 
داســتان گوی ایــران بــه مراتــب ســخنان بیشــتری بــرای گفتــن دارد. ســینمای ایــران از ایــن قابلیــت 
برخــوردار اســت کــه ســوژه های فــراوان و غیرکلیشــه ای بســیار اثرگــذار در ســطح ملــ< و جهان< را 
ارائــه کنــد و فیلمســازان بــا پرداختــن بــه ایــن ســوژه ها م< تواننــد بــه اعتبــار هنــری خــود بیافزاینــد.

١٠. رویtرد جوشش/ (در برابر سفارش/) به محیط زیست در سینمای روایی
ــر از آن را  ــ< و متأث ــای واقع ــه دنی ــ<، شــبیه ب ــای تخیل ــo دنی ــه ســینما ی ــن ک ــه ای ــا توجــه ب ب
ــ<  ــات متنوع ــه موضوع ــن ب ــرای پرداخت ــینما ب ــوان از س ــد، م< ت ــه م< کن ــب عرض ــه مخاط ب
به منظــور افزایــش شــناخت بهــره گرفــت. معمــولاÆ ســؤال اصلــ< ایــن اســت کــه ســینما چ%ونــه 
 oآن موضوعــات خــاص را نمایــش م< دهــد و تــا چــه انــدازه ای ایــن نمایــش بــه واقعیــت نزدیــ
یــا از آن دور اســت. آیــا ســینما م< توانــد بــه همــۀ موضوعــات مبتلابــه جامعــه بــه نحــوی علم<، 
واقعــ< و درســت بپــردازد و هنــوز هــم ســینما باشــد؟ بــه نظــر م< رســد ایــن انتظــار، نامناســب 
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اســت کــه از ســینما بخواهیــم بــه مســائل جامعــه به صــورت آگاهانــه و بــا هــدف اصــلاح امــور 
بپــردازد. ســینما در درجــۀ اول، هنــری اســت کــه اصــولاÆ بــر مبنــای ســرگرم کــردن مخاطبانــش 
بــا آنهــا ارتبــاط برقــرار م< کنــد. پــس م< تــوان گفــت هــدف ســینما حــل هیــچ مشــ\ل و مســئلۀ 
اجتماعــ< نیســت؛ هــدف ســینما ســرگرم< و جــذب مخاطــب اســت امــا چرا مــا انتظــار دی%ری 
از ســینما داریــم؟ دلیلــش ایــن اســت کــه ســینما به طــور ناخواســته و به دلیــل ماهیــت و ویژگــ< 
ــت  ــب داســتان اســت و ماهی خــاص خــود همیشــه در حــال طــرح مســائل اجتماعــ< در قال
ــه فــرد ســینما هــم ایــن اســت کــه بســیار شــبیه زندگــ< واقعــ< انســان ها  و ویژگــ< منحصــر ب
اســت. بــا لحــاظ ایــن موضــوع، وقتــ< موضوعــات محیــط زیســت< بــه مســئلۀ جامعــه تبدیــل 
شــود و در زندگــ< روزمــره مــردم، جــای پایــی بــرای خــود بــاز کنــد، خــواه ناخــواه، ســینما ایــن 
واقعیــت را بــه تصویــر خواهــد کشــید و در نتیجــه م< توانــد نگــرش محیــط زیســت< مخاطبــان 
ــد در درازمــدت در  ــه نظــر م< رســد بتوان ــدادی کــه ب ــال، روی ــرای مث ــد. ب ــت کن خــود را تقوی
تولیــد بیشــتر فیلم هــای محیــط زیســت< مؤثــر باشــد، فعالیت هــای ترویجــ< هنرمنــدان مختلــف 
ســینما در عرصــۀ محیــط زیســت اســت کــه فعالیت هــای برخــ< از آنهــا در ایــن زمینــه افزایــش 
یافتــه اســت؛ گویــی کــه موضــوع محیــط زیســت به تدریــج بــه دغدغــۀ ذهنــ< برخــ< هنرمنــدان 
تبدیــل م< شــود. به طــور طبیعــ< وقتــ< هنرمنــدان چنیــن دغدغــه ای پیــدا کننــد، ایــن دغدغه هــا 
ــای  ــدی و فعالیت ه ــینما، دغدغه من ــدان س ــ< هنرمن ــد. آگاه ــدا م< کن ــری پی ــا تس ــار آنه در آث
آن هــا در حــوزۀ موضوعــات محیــط زیســت<، م< توانــد باعــث شــود ایــن موضوعــات در بســتر 
ــه دور  ــعارزدگ< ب ــرگرم کننده و از ش ــه س ــتان هایی ک ــوند؛ داس ــل بش ــتان تبدی ــه داس ــا ب فیلم ه
باشــند. توجــه بــه ایــن موضــوع، ضــروری اســت کــه بــرای تغییــر نگــرش در بعضــ< از فیلم هــا 
ــاران اســیدی  ــد احتمــال ب ــوان فیلــم بــه مباحــث زیســت محیط< اشــاره م< کنــد؛ مانن تنهــا عن
(١٣٩٣) و وارونگــ4 (١٣٩۴) کــه اشــارۀ گذرایــی بــه محیــط زیســت و آلودگــ< هــوا دارنــد. 
ــه رنــگ ارغــوان (١٣٨٣)، محیــط زیســت در بســتر داســتان اســت، امــا در مــورد  ــم ب در فیل
ــ< داســتان اســت،  ــم نارنج4 پــوش (١٣٩٠) کــه مضمــون زیســت محیط<، مضمــون اصل فیل
اغلــب منتقــدان بــه ایــن اشــاره کرده انــد کــه فیلــم ضعیفــ< اســت و عمدتــاً آن را فیلمــ< تبلیغات< 
دانســته اند. فیلم ســازی در مــورد محیــط زیســت، تنهــا زمانــ< م< توانــد مؤثــر شــود کــه دغدغــۀ 
حقیقــ< هنرمنــد باشــد و از بیــرون بــر او تحمیــل یــا بــه فیلــم تحمیــل نشــده باشــد. در غیــر ایــن 
ــا ایــن مضمــون حتــ< موجــب تنــزل پایــ%اه هنــری  صــورت، ســاخت سفارشــ< فیلم هایــی ب
هنرمنــد م< شــود. در درازمــدت و در صــورت تــداوم چنیــن موضوعاتــ< در فضــای عمومــ< 

جامعــه به طــور غیرمســتقیم، نگــرش جامعــه بــه ایــن موضوعــات اصــلاح م< شــود.
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در ســطح خــرد بــه نظــر م< رســد فیلم هــای داســتان گو بــرای جلــب توجــه مخاطــب عــام بــه 
مســائل محیــط زیســت< به صــورت غیرمســتقیم موفق تــر باشــند. بــرای مثال، در نمایشــ< بــا روایت 
 oخانــواده، بــدون اینکــه در دیالوگ هــا تأکیــد خاصــ< شــود، دو کیســه بــرای تفکیــ oداســتان یــ
زبالــه وجــود داشــته باشــد. مقصــود ایــن اســت کــه در زندگــ< روزمــره از جزئیات مختلــف گرفته تا 

مســائل کلــ<، این گونــه رفتارهــای دوســتانه بــا محیــط زیســت گنجانــده شــده باشــد.
فیلم هــا حاصــل دیدگاه هــا، باورهــا، ارزش هــای هنرمنــدان و شــناخت آن هــا از جامعــه 
ــب  ــد موج ــه م< توان ــت ک ــدان اس ــازی هنرمن ــای فیلم س ــتند. اولویت ه ــان هس ــون خودش پیرام
ــوع در ســینما  ــز تن ــواع و گونه هــای فیلــم و موضوعــات و مســائل مختلــف و نی شــ\ل گیری ان
شــود. در ایــن میــان، برخــ< از فیلم هــا هــم به دلیــل دیــدگاه هنرمنــد بــه ســمت موضوعــات محیط 
زیســت< گرایــش دارنــد؛ یــا حتــ< اگــر به طــور مســتقیم مربــوط بــه ایــن موضــوع نباشــند، به طــور 
ــد و مخاطــب را ضمــن ســرگرم کــردن، آگاه هــم  ــه ایــن موضوعــات اشــاره دارن غیرمســتقیم ب
م< کننــد و ایــن نــوع فعالیــت مثبــت ســینما در خصــوص محیــط زیســت از درون م< جوشــد.

١١. سینمای مستند ایران و چالش های زیست محیط/
وضعیــت ســینمای مســتند ایــران در حیطــۀ مســائل محیــط زیســت<، قابل قبول اســت. بــرای نمونه، 
در حــوزۀ بحــران آب به عنــوان ی\ــ< از مســائل مهــم کشــور، در دهــۀ ١٣٨٠ حداکثــر ســه مســتند 
ســاخته شــد ولــ< در دهــۀ ١٣٩٠، قریــب بــه ٣٠ مســتند ســاخته شــده و افزایــش ١٠ برابری داشــته 
ــ<، فــارغ از رشــد کیفــ< آثــار، تأثیرگــذار اســت. بــا ایــن حــال، کنشــ%ران  ªاســت. همیــن رشــد کم
محیط زیســت در جهــان بــه ایــن نتیجــه رســیده اند کــه طبیعــت بــه ماهــو طبیعــت، حائــز اهمیــت 
اســت ولــ< هنــوز روی\ــرد غالــب در ایــران ایــن اســت کــه بــرای رســیدن بــه توســعه بایــد طبیعــت 
را حفــظ کــرد. در مســتندهای محیط زیســت< ایرانــ< هــم روی\ــرد غالــب در میــان کنشــ%ران 
محیط زیســت در جهــان دیــده نم< شــود و هنــوز مســتندی ســاخته نشــده اســت کــه در آن طبیعــت 
بــه ماهــو طبیعــت مهــم باشــد. اغلــب ایــن نــگاه در مســتندها دیــده م< شــود کــه طبیعــت بــه ایــن 
دلیــل مهــم اســت کــه انســان از آن اســتفاده م< کنــد؛ یعن< در بهتریــن حالت، مســتندها به مخاطب 
خــود م< گوینــد چ%ونــه از طبیعــت بهره بــرداری کنــد؛ درحال< کــه امــروزه در ســطح اندیشــه ای و 
کنشــ%ری از روی\ردهایــی حمایــت م< شــود کــه بیــن دوگانــۀ طبیعــت و فرهنــگ، بــر ارجحیــت و 

اولویــت طبیعــت بــه فرهنــگ و بهره گیــری انســان از طبیعــت تأکیــد م< کنــد.

١٢. سینمای مستند، میانج/ سیاست گذاران و مخاطبان
به نظــر م< رســد ورطــه یــا فاصلــۀ بزرگــ< میــان جامعــۀ نخبــه و عامــۀ مــردم به مثابــه مجریــان 
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ــا مســائل زیســت<  ــه ب ــط زیســت وجــود دارد. در مواجه ــ< حراســت و حفاظــت از محی اصل
محیطــ<، یــo طــرف موضــوع، سیاســت گذاران، متخصصــان، پژوهشــ%ران متمرکــز بــر 
ــورد  ــازی در م ــد از مستندس ــه بای ــتند ک ــ< هس ــت های دولت ــه و استراتژیس ــای پای پژوهش ه
محیــط زیســت حمایــت کننــد. در مقابــل، مــردم هســتند، یعنــ< شــب\ۀ اصلــ< ای کــه بایــد بــا 
ــدا  ــتری پی ــل دوام بیش ــا حداق ــود ی ــظ ش ــت حف ــط زیس ــا محی ــ< آن ه ــارکت و نقش آفرین مش
کنــد. ایــن فاصلــه بیــن مــردم بــا سیاســت گذاران و نخبــ%ان علمــ< را م< تــوان بــا آمــوزش در 
ــوزش  ــن آم ــد بخشــ< از ای ــژه مستندســازی م< توان ــع کــرد. ســینما به وی ــف رف ســطوح مختل
ــن درخصــوص محیط زیســت، مباحــث علمــ< بســیاری وجــود  ــرد. همچنی ــده ب%ی ــه عه را ب
دارد کــه ســینمای مســتند بی واســطه تر از ســینمای روایــی م< توانــد بــه انتقــال آنهــا بپــردازد؛ 
چــون مستندســازان، بــا جهــان پژوهــش ارتبــاط مســتقیم تری دارنــد و دســتاوردهای علمــ< و 
پژوهشــ< دانشــ%اه ها و مراکــز پژوهشــ< م< توانــد بــه آن هــا بــرای کوتاه تــر شــدن مســیر طــرح 

ــد. چالش هــا، مباحــث و مســائل مــورد نظرشــان کمــo  کن

١٣. سینمای مستند و تقویت مسئولیت اجتماع/ در قبال محیط  زیست
ی\ــ< از شــیوه های ایجــاد حساســیت در مــردم به منظــور تقویــت احســاس مســئولیت اجتماعــ< 
ــیت در  ــاد حساس ــرای ایج ــت. ب ــتند اس ــم مس ــاخت فیل ــت، س ــائل محیط زیس ــال مس در قب
مخاطــب در قبــال مســائل محیــط زیســت  پیرامونــ< لازم اســت، موضــوع در مســتندهای 
محیــط زیســت<، به شــ\ل مناســبی دراماتیــزه شــود. زیــرا بســیاری از مســائل زیســت محیط<، 
ناشــ< از نبــود شــناخت مناســب از ایــن مســائل بــوده اســت و ســینمای مســتند از ظرفیت هــای 
بیشــتری در مقایســه بــا ســینمای داســتان< بــرای ایجــاد شــناخت و پرداختــن بــه ایــن مســائل و 
ترویــج موضــوع مســئولیت اجتماعــ< در قبــال محیط زیســت، برخــوردار اســت. ایــن دغدغــه، 
در فیلم هــای مســتندی همچــون مــادرم بلــوط (١٣٨٨) و مــدار صفــر درجــه (١٣٨۶) پی%یــری 

شــده اســت تــا مخاطبــان ایــن مســتندها در قبــال تخریــب محیط زیســت، هوشــیار شــوند.

١۴. نقش نهادین و نمادین سینما در مواجهه با محیط زیست
ــددی دارد کــه  ــوع و متع ــا هــر مســئله زیســت محیط<، ســینما ظرفیت هــای متن ــه ب در مواجه
ــت  ــتفاده از ظرفی ــه، اس ــرای نمون ــت. ب ــره گرف ــئله به ــا آن مس ــه ب ــا در مواجه ــوان از آنه م< ت
چهره هــای ســینمایی کــه در ســال های اخیــر، به دلیــل گســترش شــب\ه های اجتماعــ< مجــازی، 
در ایــن شــب\ه ها فعالیت هایــی بــرای حمایــت از محیــط زیســت از جملــه در خصــوص 
مســئلۀ آب و خشــo شــدن دریاچــه ارومیــه انجــام م< دهنــد. امــا بایــد ایــن واقعیــت را در نظــر 



بایسته ها و اقتضائات مواجهۀ سینمای ایران با محیط زیست
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گرفــت کــه ســینما عمدتــاً کار نمادیــن انجــام م< دهــد، نــه نهادیــن. ســینما در مواجهــه بــا هــر 
ــه یــo نهــاد کامــل و فعالیت هــای نهادهــای متولــ<  مســئله ای، یــo رســانۀ م\مــل اســت، ن
حفاظــت از محیــط زیســت را نم< تــوان از ســینما و ســینماگران انتظــار داشــت. از منظــر 
اجتماعــ<، منطقــ< ایــن اســت کــه ســینما بــه مســئله مندکردن مســائل زیســت محیط< در قــابِ 

تصویــر بپــردازد تــا ایــن مســائل به مثابــۀ دغدغــۀ عمومــ< و ملــ<، نهادینــه شــوند.

١۵. نقش مراحل پساتولید فیلم در ترویج بینش زیست محیط/
سینما و به صورت خاص، سینمای مستند در پرداختن به مسائل محیط زیست< به تنهایی نم< تواند 
کارکرد داشـته باشـد و کارکرد آن بعد از سـاخت فیلم و به هنگام پخش، آغاز م< شـود. چه در ایران و 
چـه در دی%ـر نقـاط جهـان، آن چیـزی که م< تواند یo فیلم را به مقصد و مقصود برسـاند، چ%ونگ< 
نمایش آن خواهد بود. سینمای مستند با وجود ابتکار عمل< به نام «اکران هنر و تجربه» که در برخ< 
مـوارد، بـرای ایـن نـوع سـینما مفیـد بوده اسـت امـا در برخ< مـوارد، این نـوع اکران، منجر به نشـان< 
غلط دادن و فراهم شـدن زمینۀ عدم نمایش عموم< و فراگیر مسـتندها شـده اسـت. خانۀ اول و آخر 
فیلم مستند در سراسر جهان، تلویزیون است. در زمینه فیلم مستند، تأثیرگذاری نمایش تلویزیون<، 
به طور قطع، بالاتر از اکران در سـینما اسـت. هرچند در این زمینه، اسـتثناءهایی در اروپا و آمری\ا و 
حت< در ایران وجود داشـته و برخ< مسـتندهای اکران شـده بر پردۀ سـینما، موفق به فروش مناسـبی 
شـده اند، اما آن جنبۀ دراماتیo و نمایشـ<، به شـدت در این فیلم های مسـتند اسـتثنائ< وجود داشـته 

اسـت؛ همچون مسـتندهایی که مای\ل مور در آمری\ا م< سـازد.

نتیجه گیری و پیشنهاد
اøکوســینما به مثابــه ســینمای متمرکــز بــر محیــط زیســت کــه بــه برســاخت گفتمــان زیســت محیط< 
در ایــران م< پــردازد، در ایــن مقالــه مــورد توجــه بــوده اســت. بر اســاس تحلیــل دیدگاه هــای خبرگان 
ــازان،  ــدان و مستندس ــم از هنرمن ــت (اع ــط زیس ــینما و محی ــا س ــط ب ــون مرتب ــای گوناگ حوزه ه
پژوهشــ%ران، اســاتید دانشــ%اه و منتقــدان ســینما)، مهم تریــن مســائل محیــط زیســت در ایــران، 
ــوع زیســت<  ــرژی و تن ــات انســان< همچــون آب، خــاک، هــوا، ان ــا برخــ< عناصــر اساســ< حی ب
مربوط انــد. از ایــن رو چــه در ســینمای داســتان< (روایتــ<) و چــه ســینمای مســتند ضروری اســت به 
اقتضــای ماهیــت ایــن قالب هــای فیلم ســازی بــه مســائل مذکــور پرداختــه شــود. بــه نظــر م< رســد 
فیلم ســازی متمرکــز بــر محیــط زیســت، بایــد از زیبایی شناســ< ویــژۀ محیــط زیســت برخــوردار 
باشــد تــا بتوانــد در جلــب توجــه مخاطبــان مؤثر باشــد، در غیــر این  صــورت تأثیرگــذاری اجتماع< 
لازم را نخواهــد داشــت. عــلاوه بــر زیبایی شناســ< محیط زیســت، فلســفه و جامعه شناســ< محیط 
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ــ< حــوزۀ اندیشــه ای محیــط زیســت و نقــش جامعــۀ فکــری در خط دهــ<  ــا به طــور کل زیســت ی
بــه ســینماگران، عنصــر اساســ< و حیاتــ< دی%ــری اســت کــه فقــدان پویایی هــای کافــ< و مطلــوب 
در ایــن زمینــه در جامعــۀ ایــران، یعنــ< نبــود پارادایــم کلان اندیشــه ای جهت دهنــده کــه ســینماگران 
بتواننــد از روی\ردهــای نظــری و اندیشــه ای برآمده از آن، تغذیه فکری داشــته باشــند، مســئلۀ بســیار 
تعیین کننــده ای اســت کــه در وضعیــت و نــگاه کنونــ< ســینمای ایران به محیط زیســت و مســائل آن 
مؤثــر افتــاده اســت. نتیجــۀ فقــدان چنیــن پارادایمــ<، بــروز بحران تشــخیص و حل مســئله، به مثابه 
بزرگتریــن بحــران جامعــه بــوده کــه منجــر بــه فقــدان تشــخیص مســائل اصلــ< و اساســ< جامعــۀ 

ایــران، از جملــه در حــوزۀ محیــط زیســت، در میــان ســینماگران ایرانــ< شــده اســت.
در پرداختــن بــه محیــط زیســت در ســینما، هیچ گونــه محدودیــت ژانــری نم< تــوان قائــل شــد، 
چــرا کــه موضــوع محیط زیســت، بســیار گســترده و درآمیخته بــا عرصه هــای گوناگون زندگ< انســان 
اســت، از ایــن رو در هــر ژانــری امــ\ان پرداختــن بــه آن وجــود دارد. امــا چه در ســینمای داســتان< و چه 
در ســینمای مســتند، جوششــ< بــودن موضــوع و مضمــون فیلــم از اهمیت فراوانــ< برخوردار اســت. 
چنانچــه موضوعــ< زیســت محیط< به نحــوی برآمده از زیســت جهان هنرمنــد و جامعۀ او بــوده و در 
وجــود او انعــکاس یافتــه باشــد (به دغدغۀ خود ســینماگر تبدیل شــده باشــد) و بیان زیبایی شــناخت< 
مناســبی پیــدا کنــد، به طــور حتــم در میــان مخاطبــان نیــز بــا اقبــال مواجــه خواهــد شــد. عــلاوه بــر 
مراحــل پیش تولیــد و تولیــد فیلــم در خصــوص محیــط زیســت، نقــش مراحــل پســاتولید، اعــم از 
نمایــش و بازاریابــی اجتماعــ< و نیــز تــلاش بــرای جلــب توجــه سیاســت گذاران و نخبــ%ان فکــری 
و فرهنگــ< جامعــه بــه موضــوع و مســئلۀ مــورد توجــه در یــo فیلــم (داســتان< یــا مســتند) در میــزان 
اثربخشــ< ســینمای زیســت محیط<، تعیین کننده اســت و ضرورت دارد در هرگونه سیاســت گذاری 

و برنامه ریــزی در زمینــۀ ایــن نــوع ســینما در نظــر گرفتــه شــود.
بر مبنای نتایج یاد شـده، به نظر م< رسـد تأسـیس رشته های دانش%اه< متمرکز بر زیبایی شناس< 
محیط زیست و جامعه شناس< محیط زیست، ی\< از اولویت ها و ضرورت هایی است که م< تواند 
در بلندمـدت زمینـۀ ورود دقیق تـر سـینمای ایـران بـه مسـائل و موضوعـات زیسـت محیط< را فراهم 
کنـد. همچنیـن گسـترش و تقویـت پژوهش هـای میان رشـته ای در خصوص هنر و محیط زیسـت و 
به صورت خاص، سینما و محیط زیست، ضرورت دارد. در صورت مشارکت مؤسسات پژوهش< 
و پژوهش%اه ها (اعم از علوم فن< و مهندس<، علوم انسان< و هنری) به هم\اری با فیلم سازان، به ویژه 
مستندسـازان کـه نیـاز بـه نتایج مطالعـات و پژوهش هـای آنها دارند، فیلم سـازی زیسـت محیط<، به 
مسائل اساس< زیست محیط< کشور خواهد پرداخت و در پرداختن به این مسائل، از سطح< گرایی 

و سـطح< نگری احتراز خواهد شد.
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چtیده  
هنــر ایــران همــواره مــورد توجــه محققــان غربــی بــوده و انقــلاب اســلام< به واســطۀ روی\ردهــای 
خــاص فرهنگــ<، ایــن اقبــال را شــدت بخشــیده اســت. مقالــۀ حاضــر بــه شناســایی مضامیــن شــاخص 
ــردازد کــه هنرهــای تجســم<  ــ\ا، انگلســتان، فرانســه و آلمــان م< پ ــی از کشــورهای امری در پژوهش های
ــه و  ــورت نپذیرفت ــاره ص ــ< در این ب ــق جامع ــون تحقی ــد. تاکن ــرار داده ان ــه ق ــورد مطالع ــاانقلاب را م پس
آثــار موجــود بیشــتر بــر ســیر تحــول مطالعــات هنــر معاصــر از دیــدگاه تاریخــ< تمرکــز داشــته اند. تحقیــق 
حاضــر از لحــاظ روش، توصیف<‑ تحلیلــ< اســت و بــا واکاوی ۵٠ متــن بــه شــیوه فراترکیــب، درصــدد 
پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه مضامیــن فراگیــر در ایــن متــون کدامنــد؟ اگرچــه تحقیــق اســتقرایی بــر 
پیش فرضــ< اســتوار نیســت، امــا از آنجاکــه مطالعــات هنــر معاصــر عمومــاً متأثــر از چالش هــای انســان 
در جهــان جدیــد اســت، انتظــار مــ< رود مضامیــن اصلــ< ایــن متــون نیــز بــا چالش هــای تجربــۀ هنــری در 
جهــان معاصــر پیونــدی وثیــق داشــته باشــند. یافته هــای پژوهــش تــا حــد زیــادی ایــن انتظــار را بــرآورده 
ســاخته و مطالعــات انجام گرفتــه بــر چهــار مضمــون هویــت (هویــت بازنمودشــده در آثــار هنــری و هویت 
هنرمنــد)، معاصریــت (تعلــق و خاص بودگــ< فرهنگــ<)، ایدئولــوژی (آرمان خواهــ< و مشروعیت بخشــ< 
بــه قــدرت) و جنســیت (بــدن به عنــوان خاســتگاه منــش فــردی و پوشــش به عنــوان بســتری بــرای بــروز ایــن 
منــش) تمرکــز دارنــد. نظــر بــه نقــش محــوری تبــادل بینافرهنگــ< در ترســیم راهبردهــای کارکــردی هنــر و 
ضــرورت شــناخت روی\ــرد مطالعاتــ< غــرب بــرای ترســیم خطــوط کلــ< ایــن تبــادلات، نتایج ایــن تحقیق 

بــرای جامعــۀ هنــری، مدیــران و سیاســت گذاران هنــری شــایان توجــه اســت. 
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مقدمه 
در چنــد دهــۀ اخیــر، موضــوع جهانــ<  شــدن به مثابــه پدیــده ای فراتاریخــ< و فراملــ<، نگاه هــای 
ــران اجتماعــ<  ــان، عــده ای از متفک ــن می ــوده اســت. در ای ــه خــود معطــوف نم بســیاری را ب
ــذر ی\سان ســازی فرهنگــ< و  ــاوری و از ره% ــری از فن ــا بهره گی ــه غــرب ب ــد ک ــن باورن ــر ای ب
ی\پارچه ســازی ارزشــ<، فرهنــگ اســتیلایی خــود را بــر دی%ــر کشــورهای جهــان م< گســتراند 
(هانتینگتــون١، ١٣٧۴: ۵۴). ایــن در حالــ<  اســت کــه نقدهای پسااســتعماری نتایــج مطالعات 
شرق شناســ< را بــه چالــش کشــیده اســت. در ایــن میــان، هنــر به عنــوان ی\ــ< از قدرتمندتریــن 
ــروز  ــ< شــدن فرهنگــ<، مجــال ب ــه ای جریان ســاز در بســتر جهان ابزارهــای تأثیرگــذار و مؤلف
ــر، ملــزم بــه حضــوری  ــاد آینــده هن م< یابــد. جامعــۀ هنــری ایــران به منظــور حفــظ کیــان و بنی
ــ< اســت. به طــور  ــگ ایران ــر از ســنت و فرهن ــن حــال متأث ــ<، و در عی ــر در جامعــۀ جهان مؤث
ــوان ی\ــ< از متغیرهــای اساســ< در ایــن رابطــه، نقشــ< به ســزا  ــل به عن قطــع، جامعــۀ بین المل
داشــته و آگاهــ< از کمª وکیــف گرایش هــا و دیدگاه هــای اندیشــمندان و متخصصیــن آن ســوی 

تعامــل، کیفیــت ایــن حضــور را دســتخوش تغییــر م< نمایــد. 
تحقیــق حاضــر بــر آن اســت تــا بــا مضمون شناســ< منتخبــی از مطالعــات کشــورهای غربی 
دربــارۀ هنــر پســاانقلاب اســلام<، بــرآوردی از نقــاط تمرکــز پژوهشــ%ران غربــی به دســت داده 
ــد. اطــلاع از  ــران مشــخص نمای ــری معاصــر در ای ــورد تجــارب هن ــق ایشــان را در م و علای
ایــن مضامیــن و جایــ%اه هــر یــo در ایــن مطالعــات، تصویــر روشــن تری از نحــوۀ مشــارکت 
هنــر ایــران در پاســخ گویی بــه چالش هــای انســان معاصــر و بازتــاب آن در جامعــۀ ایــران 
ــزی و  ــرای برنامه ری ــ< را ب ــه ای و مقدمات ــات زمین ــا اطلاع ــرده و چه بس ــاد ک ــاانقلاب ایج پس
سیاســت گذاری  همســو بــا نیازهــای علمــ< و پژوهشــ< در هــر دو عرصــۀ داخلــ< و خارجــ< 
در اختیــار نهــد. بدین ترتیــب ضمــن فراهــم آوردن بســتری بــرای آن کــه هنرمنــدان ایرانــ< خــود 
ــرای  ــت گذاران را ب ــران و سیاس ــد، مدی ــرزی بنگرن ــ%ران برون م ــادی پژوهش ــر انتق را از منظ
تقویــت ارکان گفت وگــوی ســازنده بــا ســایر فرهنگ هــا و اهتمــام بــه تقویــت نقــاط قــوت و 

رفــع موانــع دیپلماســ< هنــری یــاری م< رســاند. 
روی\ــرد نظــری ایــن تحقیــق مبتنــ< بــر نظریــه و نقــد پسااســتعماری اســت. نقــد 
پسااســتعماری بــا اثــر معــروف ادوارد ســعید (١٩٧٨) آغــاز و توســط لاکان (١٩۶۶) و 
فوکــو (١٩٧٢) پــی گرفتــه شــد. ایــن روی\ــرد انتقــادی در صــدد بــه چالــش کشــیدن گفتمــان 
شرق شناســانه اســت کــه بــا تعبیــر از «شــرق» به عنــوان «دی%ــری» تــلاش دارد ضمــن کاســتن 
1. Huntington
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از ارزش میــراث فرهنگــ< شــرق، فراینــد جهان< ســازی را تنهــا بــا اتــکا بــر فرهنــگ غــرب و 
ــن راســتا، گفتمــان ســلطه، ضمــن  ــرد. در ای ــش ب در چارچــوب گفتمــان ســلطه (مســلط) پی
ترویــج ی\سان ســازی فرهنگــ<، از آن چــه اســپیواک١ (١٩٩١) از آن بــا عنــوان «دی%ری ســازی» 
یــاد م< کنــد، بــرای مجــاب کــردن شــرق بــه نادیــده گرفتــن خاص بودگــ< خــود بهــره م< بــرد. 
اســاس روی\ــرد نقــد پسااســتعماری شناســاندن امــ\ان شــ\ل ده< بــه هویــت ســیال در برابــر 

ــ< فرهنگــ< اســت. ــای داده شــده در بســتر هژمون هویت ه
در بحــث پیشــینۀ پژوهــش، آثــار مربــوط بــه بررســ< هنــر پســاانقلاب ایــران در مطالعــات 
ــه ســیر تحــولات  ــاً ب ــ< کــه صرف ــود: متون ــوان در دو گــروه دســته بندی نم ــرزی را م< ت برون م
تاریخــ< هنــر پســاانقلاب ایــران م< پردازنــد، و منابعــ< کــه از یــo منظــر تحلیلــ< و بــه واســطۀ 
یــo روی\ــرد نقــد هنــری خــاص، ایــن هنــر را مــورد مطالعــه قــرار م< دهنــد. از دســتۀ نخســت 
ــف)  ــ\ن ٢٠١٣ال ــد» (کشمیرش ــای جدی ــران: دیدگاه ه ــر ای ــر معاص ــاب «هن ــه کت ــوان ب م< ت
اشــاره نمــود کــه از دورۀ قاجــار آغــاز و تــا شــروع بــه کار حــوزۀ هنــری و دهه هــای پــس از آن را 
شــرح داده و در بخشــ< نیــز هنــر مهاجــران را مــورد توجــه قــرار م< دهــد. همیــن نویســنده در 
دو مقالــۀ دی%ــر (٢٠٠۵ و ٢٠٠۶) جنبــش ســنت گرای نــو در دهه هــای ۶٠ و ٩٠ میــلادی در 
ایــران را بررســ< نمــوده اســت. کتــاب «نمایــش ح\ومــت ایــران» (شــویلر٢ ٢٠١٣) به ســه دورۀ 
قاجــار، پهلــوی و انقــلاب پرداختــه و مجموعــه مقالاتــ< دربــارۀ اوضــاع هنرهــای معاصــر در 
ایــن ســه دوره ح\ومتــ< ارائــه نمــوده و در فصلــ< نیــز بــه هنــر ایرانیــان مهاجــر پرداختــه اســت. 
ــۀ  ــف) در مقال ــ\ن (٢٠١۵ال ــد. کشمیرش ــای م< گیرن ــتۀ دوم ج ــری در دس ــار معدودت آث
ــ<  ــت مل ــ<  شــدن و هوی ــن جهان ــاط بی ــه بررســ< ارتب ــت» ب «استانداردســازی و پرســش هوی
در هنــر معاصــر ایــران پرداختــه و بــا تشــخیص چهــار مرحلــه در هنــر پــس از انقــلاب، 
عکس العمــل هنرمنــدان معاصــر ایــران را در برابــر فراینــد جهانــ< شــدن ارزیابــی کــرده اســت. 
کتــاب «عکاســ< معاصــر ایــران» (دانشــوری، ٢٠١٧) بــه طــرح پنــج دیــدگاه مختلــف در بــاب 
ــران معاصــر:  ــار عکاســ< ای ــش آث ــۀ «نمای ــردازد و مقال ــس از دهــۀ ٨٠ م< پ ــران پ عکاســ< ای
یــo گــزارش انتقــادی» در ایــن کتــاب، بــا نقــد برخــ< دیدگاه هــا، بــه توجــه بیــش از حــد بــه 
جنبه هــای جغرافیــای سیاســ< هنرمنــدان عــکاس و مغفــول مانــدن متنــ< کــه اثــر در آن خلــق 
ــران و آداب  ــر معاصــر ای ــ<: هن ــد. ترشــیزی (٢٠١٧) در «وضــوح معن شــده، اشــاره م< نمای
جهانــ<ù مطالعــۀ تاریــخ هنــر» رونــد روبه رشــد علاقــۀ غــرب بــه هنــر معاصــر ایــران در دو دهــۀ 
اخیــر را پــی گرفتــه و اســتدلال م< کنــد کــه چارچوب هــای موجــود نقــد تاریخــ< در غــرب، 
1. Spivak

2. Scheiwiller



 ٣٨

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

ناهم%ونــ< موجــود در هنــر معاصــر ایــران را از نــگاه محــدودی مــورد تفســیر قــرار داده، به ویــژه 
چارچوب هــای موجــود اعتباربخشــ< در فرهنــگ غــرب، ویژگ< هــای چندوجهــ< زیباشــناخت< 

ــد. ــ< نم< کنن ــت< معرف ــران را به درس ــر ای هن
ــه ســخن  ــن زمین ــی در ای ــور زمان< کــه از مطالعــات پژوهشــ< غرب ــار مزب ــ<، آث به طــور کل
گفته انــد بیشــتر وجــه تاریخ نگارانــۀ متــون را مدنظــر قــرار داده انــد در حال< کــه مقالــۀ حاضــر 
بیشــتر بــه  نظــرات تحلیل< انتقــادی ارائــه شــده در ایــن پژوهش هــا نظــر داشــته و به طــور 
خــاص، بــه مضامیــن مطــرح در ایــن مطالعــات م< پــردازد. مضمون شناســ< مطالعــات مذکــور 
ــب  ــون غال ــد مضم ــب چن ــا در قال ــی شناســایی مشــترکات موضوعــ< و دســته بندی آنه در پ
اســت. ایــن فراینــد به نحــوی اســتقرایی صــورت گرفتــه و بــدون در نظــر گرفتــن پیش فرضــ< 

ــد. ــا اســتخراج م< نمای ــن پژوهش ه ــن ای ــن را از مت مفهومــ<، مضامی
پژوهــش حاضــر بــه مطالعــۀ پژوهش هــای تولیدشــده در کشــورهای آمریــ\ا، انگلســتان، 
ــردازد و در  ــران پــس از انقــلاب اســلام< م< پ ــارۀ هنرهــای تجســم< ای فرانســه و آلمــان، درب
پــی پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه «مضامیــن فراگیــر در ایــن متــون کدامنــد؟» بدیــن منظــور 
از میــان حــدود ٣٠٠٠ عنــوان جســت وجوی اولیــه در زمینــۀ مطالعــات محققــان چهــار کشــور 
امریــ\ا، انگلســتان، فرانســه و آلمــان پیرامــون هنرهــای تجســم< ایــران در دوران پســاانقلاب 
ــش  ــد گزین ــوع موضوعــ<، به صــورت هدفمن ــت تن ــا رعای ــنù در دســترس، ب اســلام<، ۵٠ مت
ــع در  ــن مناب ــت ای ــرد. فهرس ــرار م< گی ــل ق ــورد تحلی ــب م ــاس روش فراترکی ــر اس ــده و ب ش
انتهــای مقالــه، ذیــل «منابع/داده هــای پژوهــش» آورده شــده اســت. ایــن متــون شــامل مقــالات، 
رســاله ها و پایان نامه هایــی اســت کــه بیشــترین ارتبــاط را بــا پرســش پژوهــش داشــته و مؤلفــان 
آنهــا به نوعــ< بــه مراکــز پژوهشــ< یــا دانشــ%اه< ی\ــ< از چهــار کشــور مــورد مطالعــه وابســته 
هســتند. از ایــن میــان، ٢۶ متــن از امریــ\ا، ١١ متــن از انگلســتان، ١٠ متــن از فرانســه و ٣ متــن 
ــه  ــات صورت گرفت ــتردگ< تحقیق ــت و گس ــاری، اهمی ــۀ آم ــن جامع ــت. در تعیی ــان اس از آلم
ــون،  ــه و تعــداد مت ــور مدنظــر قــرار گرفت ــران در کشــورهای مزب ــر پســاانقلاب ای ــۀ هن در زمین

متناســب بــا حجــم کل تحقیقــات در هــر کشــور بــوده اســت. 
در روش فراترکیــب، ابتــدا تم هــا مشــخص شــده، ســپس نوعــ< رده بنــدی صــورت م< پذیــرد 
و تم هــا ذیــل ردۀ مرتبــط قــرار م< گیرنــد. مراحــل هفت گانــۀ روش فراترکیــب بــر اســاس 
دســته بندی سندلوســ\< و باروســو١ (٢٠٠٧) بــه شــرح زیــر اســت: ١. تنظیــم ســؤال پژوهــش؛ 
٢. مــرور ادبیــات به شــ\ل نظام منــد؛ ٣. جســت وجو و انتخــاب متــون مناســب؛ ۴. اســتخراج 

1. Sandelowski and Barroso



بازشناس/ مضامین برجسته در مطالعات غرب درباره هنرهای تجسم/ پساانقلاب ایران

 ٣٩

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

اطلاعــات متــون؛ ۵. تجزیــه و تحلیــل یافته هــا؛ ۶. کنتــرل کیفیــت؛ ٧. ارائــۀ یافته هــا. در پژوهش 
پیــش رو نیــز کلمــات کلیــدی متــون مشــخص و در قالــب زیرمقوله هــا دســته بندی م< گردنــد. 
ســپس بــا مقایســه و دســته بندی مجــدد زیرمقوله هــا در قالب هــای کل< تــر، مقوله هــا اســتخراج 
م< شــوند.  از آنجاکــه امــ\ان تبییــن مراحــل مزبــور بــرای تمــام ۵٠ متــن مــورد پژوهــش در مجــال 
ــه شــده و اســتخراج  ــون مشــابه ارائ ــه نمایندگــ< از مت ــه ب ــن نمون ــه نم< گنجــد، ۴ مت ــن مقال ای
برچســب ها و دســته بندی آنهــا در زیرمقوله هــا و مقوله هــا، تشــریح م< شــود. پــس از شــرح هــر 

نمونــه و رســتۀ مشــابه آن، مضمــون مربوطــه مشــخص م< گــردد. 

مضامین اصل/ در رویtرد مطالعات غرب به هنر پساانقلاب
در ایــن بخــش ضمــن تشــریح مراحــل فراینــد مضمون شناســ< در چهــار متــن نمونــه، مضامیــن 

اصلــ< در ایــن متــون، شناســایی و معرفــ< م< گردنــد. 
نمونــه اول: تیخونــووا١، مدیــر گالــری هنــری و اســتاد دانشــ%اه مرکــزی فلوریــدای امریــ\ا، در 
مقالــۀ «خودشرق< ســازی: ایــران پشــت ورو» (٢٠٠٩) آثــار ارائه شــده در مــوزۀ چلســ< نیویــورک 
بــا حضــور هنرمنــدان داخــل و خــارج ایــران را بررســ< و تحلیــل کــرده اســت. او معتقــد اســت 
ــار به صــورت علمــ< گزینــش  در بســیاری از ایــن ســنخ نمایشــ%اه ها، ملاک هــای زیباشناســ<ù آث
نشــده و متأثــر از تقاضــای بــازار در غــرب هســتند. ایــن ملاک هــا به گونــه ای انتخــاب م< شــوند 
ــار  ــه اعتب ــوط ب ــث مرب ــد. مباح ــوق م< دهن ــازی س ــه خودبی%انه س ــی را ب ــدان غیرغرب ــه هنرمن ک
زیباشــناخت< و زمینه یابــی زیباشــناخت< از موضوعــات اصلــ< مــورد توجــه تیخونــووا اســت. از نظر 
او نمایشــ%اه هایی کــه بــر اســاس تقســیم بندی جغرافیایــی در غــرب شــ\ل گرفتــه بخشــ< از تلاش 
بــرای تثبیــت اســتانداردها و فرایند هــای جهان< ســازی اســت (تیخونــووا، ٢٠٠٩: ١٠٩). موضــوع 
دی%ــری کــه در ایــن مقالــه مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت، نقــش تجربــۀ هنــری در شــ\ل ده< بــه 
شــخصیت هنرمنــد اســت (تیخونــووا، ٢٠٠٩: ١١٠‑١٠٩). جــدول ١ برچســب ها، زیرمقوله هــا 

و مقوله هــای مســتخرج از ایــن مقالــه را نشــان م< دهــد.

1. Tikhonova
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جدول ١. مقوله ها و زیر مقوله های مستخرج از مقاله تیخونووا ( ٢٠٠٩)

برچسب ها زیر مقوله مقوله

اعتبار زیباشناخت<، زمینه یابی زیباشناخت< هویت و زیباشناس<
هویت هنری

هویت تبعیدی هویت هنرمند
جهان< سازی جهان< شدن

هویت اجتماع/
هویت شرق<، هنرمند شرق< هویت مل<

ممیزی هنری، هنرهای ممنوعه، حمایت از هنر محدودیت های حاکمیت<

هویت و نهاد

خودشرق< سازی، موتیف های غیر بوم< هویت سازی
تصویر شرق در غرب، کلیشه های غربی، مناقشات 

شرق شناس<
ارزش گذاری هویت

بازاریابی قوم<، توقعات بیننده، رقابت برای آیندۀ 
شغل<، راض< نگهداشتن غرب

بازار هنر

به طــور مشــابه، در برخــ< متــون مــورد مطالعــه، بحــث از زیباشناســ< بیشــتر ناظــر بــه تعییــن 
ــت اســت.  ــرای استانداردســازی هوی ملاک هــای زیباشناســ< از ســوی گفتمان هــای معاصــر ب
هویــت از مرکزی تریــن مفاهیــم در گفتمــان معاصــر اســت کــه توجــه بــه آن، نقطــۀ عطــف گــذر از 
مدرنیســم بــه پسامدرنیســم بــوده و بســیاری از تحــولات نظــری (ماننــد فمینیســم یــا نظریه هــای 
ــی از  ــوده اســت. ترکیب ــت ب ــف هوی ــه درک، تفســیر و توصی پساســاختاری)، حاصــل توجــه ب
نشــانگرها١ از جملــه «ویژگ< هــای روانشــناخت<، توانایی هــای زبانــ<، سرگذشــت و خاطــرات، 
عادت هــای فرهنگــ< و عقایــد مذهبــی» (گوپتــا٢، ٢٠٠٧: ٧) هویــت فــرد را شــ\ل م< دهنــد.

در همیــن خصــوص، نقــش ملاک هــای زیباشــناخت< در شــ\ل ده< بــه هویــت هنــری در 
ــا  ــه ای ب ــوان در زیرمقول ــن ملاحظــات را م< ت ــه اســت. ای ــرار گرفت ــورد توجــه ق ــون م ــن مت ای
ــوان «هویــت و زیباشناســ<» جــای داد. در متــون مــورد بررســ< همچنیــن بــه شــ\ل گیری  عن
هویــت هنرمنــد در فراینــد تجربــۀ هنــری توجــه شــده، و عوامــل تأثیرگــذار بــر آن شــرح شــده 
اســت. مجموعــۀ ایــن مباحــث را م< تــوان بخشــ< از زیرمقولــۀ «هویــت هنرمنــد» تلقــ< نمــود. 
ــری» و «هویــت  ــار زیرمقوله هــای دی%ــری چــون «هویــت و گفتمــان هن ــه در کن ایــن زیرمقول
و زبــان هنــری» کــه از متــون اســتخراج شــدند، مقولــۀ «هویــت هنــری» را تشــ\یل م< دهنــد. 
ی\ــ< از ایــن عوامــل، میــزان نفــوذ و تأثیــرات گفتمان هــای غالــب هنــری اســت. در متــون مــورد 
ــا و خواســت  ــا، آرمان ه ــه ارضــای ارزش ه ــدان شــرق< ب ــار هنرمن ــه ســوق  دادن آث ــه، ب مطالع
1. identity markers

2. Gupta
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ــ<  ــازار جهان ــ< ب ــی از ره%ــذر چارچوب هــای اعتباربخشــ< تبلیغ ــان اروپایی‑ امری\ای گفتم
هنــر اشــاره شــده و کارکــرد کلیشــه های جهانــ< در همیــن راســتا ارزیابــی گردیــده اســت. ایــن 
ــ<  شــدن،  ــۀ جهان ــرار داد. در زیرمقول ــ<  شــدن» ق ــۀ «جهان ــوان در زیرمقول ملاحظــات را م< ت
کــه بحــث اصلــ< آن ی\سان ســازی فرهنگــ< از ســوی گفتمــان جهانــ< اســت، دغدغــۀ اصلــ< 
تــلاش ایــن گفتمــان بــرای تحمیــل گونــه ای هویــت  شــ\ل یافتۀ جهانــ< بــه خرده فرهنگ هــا و 
راه کارهــای هنرمنــدان معاصــر بــرای مقابلــه بــا ایــن ی\سان ســازی هویتــ< از طریــق ســاخت 
ارادی هویــت اســت. ایــن زیرمقولــه به همــراه زیرمقوله هایــی چــون «هویــت ملــ<»، «هویــت 
تاریخــ<» و «بحــران هویــت» کــه از متــون اســتخراج شــدند، هم%ــ< بــه شــ\ل گیری هویــت در 
بســتر تعامــلات اجتماعــ< اشــاره دارنــد، لــذا ذیــل مقولــۀ «هویــت اجتماعــ<» جــای م< گیرنــد. 
توجـه بـه دیال\تیـo موجود بین فرهنـگ جهان< و فرهنگ بوم< ی\ـ< از راهبردهای هنرمندان 
و فعالان هنری ایران< برای بازنگری در مفاهیم هنری خویش بوده اسـت. در متون مورد بررسـ<، 
بـه اهمیـت تنـوع قومیتـ< و تفاوت فرهنگ< اشـاره شـده و احیای فرهنـگ بوم< در گـرو بازخوان< 
سـنت های تاریخ< و معاصر و بازتولید سـنت های عرفان< هنری و ادبی دانسـته شـده اسـت. این 
ملاحظـات ذیـل زیرمقولـۀ «فرهنـگ بومـ<» قـرار م< گیـرد کـه موضـوع آن نقـش ایـن فرهنـگ در 
ش\ل ده< به هویت جمع< است. اتکا به فرهنگ بوم< ی\< از راه های هویت بخش< جمع< برای 
مقابلـه بـا گفتمـان فرهنگ< غرب اسـت که سـع< در القای نقشـ< حاشـیه ای بـرای خرده فرهنگ ها 
دارد تـا سـلطۀ فرهنگـ< خـود را تثبیت نمایـد. از این رو، زیرمقولۀ فرهنگ بوم< را م< تـوان در کنار 
زیرمقوله هـای دی%ـری چـون «تهاجم فرهنگ<» و «فرهنگ سـازی» قرار داد که در متـون بارها مورد 
بحـث قـرار گرفته انـد. به علاوه، در جوامع< مانند ایرانِ پسـاانقلاب کـه در آن آرمان خواه< جمع<، 
حضـور بـارزی دارد، نقـش ایدئولـوژی در هویـت جمعـ< پررنـگ اسـت. در متـون مـورد مطالعـه، 
ایـن موضـوع بـا ذکـر مصادیـق متعدد مورد توجه بوده اسـت، کـه مجموعۀ این مباحـث را م< توان 
ذیـل زیرمقولـۀ «فرهنـگ ایدئولوژیـo» گـرد آورد. از تجمیـع زیرمقوله های مذکـور، مقولۀ «هویت 
فرهنگـ<» قابـل اسـتخراج اسـت. لازم بـه ذکـر اسـت کـه زیرمقولۀ «بحـران هویت» کـه ذیل مقولۀ 
«هویـت اجتماعـ<» قـرار دارد، به دلیـل دارا بـودن ابعـاد اجتماعـ< و فرهنگـ<، در مقولـۀ «هویـت 
فرهنگـ<» نیـز قـرار گرفتـه اسـت. علاوه بـر عوامل فردی، اجتماعـ< و فرهنگ<، نهادهـای هنری و 
اجتماعـ< نیـز بـر رونـد و حدود تجربۀ هنـری تأثیرگذارند. موضوعات مختلفـ< در مورد نقش این 
نهادهـا در شـ\ل ده< بـه هویـت هنـری در متـون مطـرح شـده کـه در مقولـۀ «هویـت و نهـاد» جای 
گرفته انـد. نقطـه اشـتراک چنـد مقولـۀ مسـتخرج مذکـور، دغدغـۀ حفـظ و شـ\ل ده< بـه هویت، 
به خصـوص در جوامعـ< اسـت کـه از داخـل و خـارج بـا تحمیـل هویت هـای تجویـزی مواجه انـد. 
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بـا توجـه بـه ایـن ملاحظـات، مقوله هـای مذکوربه عنـوان اجـزاء مضمـون «هویـت» در نظـر گرفتـه 
م< شـوند. فرایند اسـتخراج مضمون هویت که در اینجا به طور خلاصه شـرح شـد حاصل بررسـ< 

نظام منـد کلمـات کلیـدی در کلیۀ متون مورد بررسـ< اسـت. 
دآیلند امری\ا، در مقالۀ «سیب  نمونه دوم: ترشیزی، استادیار تاریخ هنر در مدرسۀ طراح< ر¶
ایران»  معاصر  هنر  بیناگفتمان<  تفسیر  محدودیت های  و  جنسیت،  قومیت،  رونمایی شده: 
(٢٠١٢)، به موضوع تفسیر و نمایش آثار هنری ایران در اروپا و امری\ا بین سال های ١٩٩٧ 
تا ٢٠٠٩ م< پردازد. نویسندۀ مقالۀ مذکور معتقد است در تفسیر این آثار لحن بارز مشترک< 
چون تأکید بر ویژگ< های قوم< و محل< قابل تشخیص بوده و فصل مشترک بسیاری از آنها 
برجسته سازی افراط< مسئلۀ نابرابری جنسیت< است. ترشیزی ضمن تحلیل رشد قابل ملاحظۀ 
علاقۀ غرب به آثار هنر معاصر ایران در دو دهۀ گذشته، در باب نادیده گرفتن تکثر روی\ردی این 
آثار هشدار م< دهد. در این مقاله، ترشیزی در پی راه< است که آثار هنر معاصر ایران صرفاً بر 
اساس ویژگ< های قوم< و پیشینۀ تاریخ< هنرمند تعبیر و تفسیر نشوند (ترشیزی، ٢٠١٢: ۵۴٩). 
ی\< از دغدغه های موجود در هنر معاصر ایران، ایجاد توازن بین هویت جهان< هنرمند و خودِ مل< 
او است. این امر مستلزم معنابخش< و تعیین حدود و ثغور «تعلق» و «خاص بودگ<» است. از دید 
ترشیزی، معضل خاص بودگ< در دوران «گسست فرهنگ<» به طور بارزی خود را نشان م< دهد. 
دوگانگ< بین توقعات جامعۀ هنری در داخل و توقعات جهان< (که دایرۀ معاصریت در هنر را تنگ 
م< نماید) مم\ن است به این گسست دامن بزند (ترشیزی، ٢٠١٢: ۵۵٠). جدول ٢ برچسب ها، 

زیرمقوله ها و مقوله های مستخرج از این مقاله را نشان م< دهد.

جدول ٢. مقوله ها و زیر مقوله های مستخرج از مقاله ترشیزی (٢٠١٢)

برچسب ها زیر مقوله مقوله

گفتمان اروپایی امری\ایی گفتمان معاصر مفهوم معاصریت

آبسترۀ غیرتصویری سبo ها و شیوه های هنری
معاصریت و هنر

جنسیت، زنانگ<، حجاب موتیف های هنری
پیشینۀ تاریخ<، ویژگ< های قوم<، وضعیت 
سیاس<، تاریخ باستان<، سنت مل< مذهبی 

قوم<، سنت های عمیق، مشخصه های محل<، 
ایران< بودن، نابرابری جنسیت<

دغدغه های هنرمند معاصریت و هنرمند
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برچسب ها زیر مقوله مقوله

سیاست ترجمۀ بیناگفتمان<، سیاست حاشیه ران<، 
سیاست پنهان، شب\ۀ قدرت، سلطه و حاشیه ران< 

در هنر معاصر، خوانش سوءاستفاده گرانه، 
تک قطبی هنرهای سبo غربی، روایات 

سلطه گرانه، بازجهت ده< هنر خاورمیانه، ریشه کن< 
سبo های هنری، هنر وفادار به زادبوم، حاشیه ران<، 

روایات غالب، هنر غیرغربی 

سلطۀ نهادینه
معاصریت و نهادهای 

هنر

بازار بین الملل< هنر، بازار هنر جهان<، 
نمایش%اه های هنری خارج< بازار هنر

 oبــودن در حــال، نــه یــ ù>بــه همیــن ترتیــب، در برخــ< متــون مــورد مطالعــه، مســئلۀ چ%ونگــ
دغدغــۀ عرûضــ< وابســته بــه گرایش هــای فلســف< خــاص، بل\ــه پرسشــ< مبنایــی اســت کــه در روح 
زمانــه تنیــده شــده و از محورهــای مهــم دوگانگــ< موجــود در برداشــت هنرمنــد از هنــر معاصــر تلق< 
شــده اســت. معاصریــت، پــس از مفهــوم هویــت، مهم تریــن بحــث در گفتمــان معاصــر و چه بســا، 
اصل< تریــن چالــش انســان معاصــر در تعریــف و تحدیــد هویــت خویــش اســت. معاصریت، پاســخ 
بــه ســؤال چ%ونــه در «حــال» بــودن بــا وجود قید ناگزیر «گذشــته» اســت. امــروزه تعریف معاصریت 
مســتلزم «بازاریابــی ارزش هــا» (نیچــه) و راه جســتن بــه پلورالیســم ارزشــ< اســت. ایــن پلورالیســم به 
مؤلفه هایــی چــون زبان شناســ< (دریدا)، معرفت شناســ< (لیوتــار)، جامعه شناســ< (دلــوز، گوتاری، 

بودریــار) و سیاســت (فوکــو) نیازمنــد اســت و نوع< پساســاختارگرایی را در پــی دارد. 
در متون مورد بحث با ســخن از پارادایم اروپایی آمری\ایی هنر، پلورالیســم و پسا مدرنیســم، 
تقابــل بیــن گفتمــان جدیــد بــا گفتمــان بومــ< بررســ< شــده و خواننــده بــا برخــ< مفاهیــم اساســ< 
گفتمــان  رایــج هنــر معاصــر آشــنا م< گــردد. در ایــن ملاحظــات بــا نمونه هایــی از گفتمان هــای 
ــان معاصــر»  ــۀ «گفتم ــوان در زیرمقول ــا را م< ت ــه آنه ــر معاصــر مواجــه  هســتیم ک ــد در هن جدی
جــای داد. در کنــار بحــث از گفتمــان معاصــر، از «مفاهیــم معاصــر»، «تقابــل ســنت و مدرنیتــه» 
و «تقابــل بومــ< و جهانــ<» در تجربــۀ هنــری ایــران پســاانقلاب ســخن بــه میــان آمــده کــه بــه هــر 
یــo از ایــن عناویــن، یــo زیرمقولــه اختصــاص یافتــه  اســت. ی\ــ< از چالش هــای هنــر معاصــر 
تعریــف و تعییــن نحــوۀ ارتبــاط مفاهیــم برخاســته از نــگاه انســان معاصــر بــه فرهنــگ، تاریــخ و 
هنــر اســت کــه نحــوۀ ارتبــاط گذشــته و حــال (تقابــل ســنت و مدرنیتــه) و نحــوۀ تعامــل محلیــت 
بــا جهان< بــودن (تقابــل بومــ< و جهانــ<) از مهم تریــن آنهاســت. از ایــن منظــر، چنــد زیرمقولــۀ 

مذکــور را م< تــوان اجــزاء مقولــۀ «مفهــوم معاصریــت» تلقــ< نمــود. 
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در متــون مــورد مطالعــه، بــه ایــدۀ خاص بودگــ< به عنــوان ی\ــ< دی%ــر از محورهــای مهــم 
ــر معاصــر، اشــاره شــده اســت. در ایــن متــون،  ــد از هن دوگانگــ< موجــود در برداشــت هنرمن
از دغدغــۀ دائمــ< هنرمنــد بــرای بازتعریــف فرهنــگ ســخن رفتــه کــه درک فحــوای بینامتنــ< 
ــر  ــلاوه ب ــدان، ع ــروزه هنرمن ــت. ام ــاخته اس ــوار س ــر را دش ــری معاص ــار هن ــری آث و بینابص
ــا  ــدی مواجــه گشــته اند کــه ب ــا معضــلات فکــری و فلســف< جدی ــج خــود، ب دغدغه هــای رای
پرســش اساســ< «نحــوۀ بــودن در حــال» مرتبــط هســتند. مســئلۀ چ%ونگــ< و ابعــاد بازتعریــف 
ــگ، بخشــ< از آن اســت) از دی%ــر  ــان معاصــر (کــه بازتعریــف فرهن ــد در جه ــت هنرمن هوی
ــوان بخشــ<  ــان معاصــر را م< ت ــن دســت در جه ــای معاصــر اســت. ســؤالات< از ای دغدغه ه
از زیرمقولــۀ «دغدغه هــای هنرمنــد» تلقــ< کــرد. ایــن زیرمقولــه در کنــار زیرمقوله هایــی 
ــه بحــث  ــد» هم%ــ< ب ــد» و «تجــارب هنرمن ــد»، «انگیزه هــای هنرمن چــون «شــخصیت هنرمن
در مــورد برخــورد هنرمنــد بــا پرســش چ%ونگــ<ù بــودن در حــال و ارائــۀ هنــری درخــورِ زمانــه 
م< پردازنــد؛ لــذا، آنهــا را بایــد اجــزاء مقولــۀ «معاصریــت و هنرمنــد» تلقــ< نمــود. عــلاوه بــر 
پرســش از چالش هــای تجربــۀ هنــری در جهــان معاصــر کــه در مقولــۀ مذکــور بــدان پرداختــه 
ــر و ملاک هــای  ــارۀ رســالت هن ــر در جهــان معاصــر و ســؤالات< درب ــه هن شــد، معنابخشــ< ب
زیباشناســ< نیــز مطــرح هســتند کــه ذیــل مباحــث مربــوط بــه آن در مقولــۀ «معاصریــت و هنــر» 
قــرار م< گیرنــد. همچنیــن، ملاک هــا و حــدود هنــر معاصــر به طــور مســتمر از ســوی نهادهــای 
ملــ< و جهانــ< در معــرض بازتعریــف هســتند کــه به نوبــۀ خــود بــر نحــوۀ درک مــا از هنــر در 
جهــان معاصــر تأثیرگذارنــد. ایــن ملاحظــات را م< تــوان ذیــل مقولــۀ «معاصریــت و نهادهــای 
هنــر» جــای داد. ســه مقولــۀ فــوق در کنــار مقولــۀ پیشــین «مفهــوم معاصریــت» جــای گرفتــه و 

ــد.  ــت» را تشــ\یل م< دهن اجــزای مضمــون «معاصری
نمونــه ســوم: بمباردیــه١، عضــو وابســتۀ انســتیتوی ملــ< زبــان و تمــدن شــرق< پاریــس در 
ــهید»  ــدن ش ــمایل نگاری ب ــۀ ش ــوم: مطالع ــران روی ب ــی ای ــ< انقلاب ــۀ «نقاش ــه، در مقال فرانس
(٢٠١٣الــف)، بــه بررســ< هنــر انقلابــی در ایــران پســاانقلاب پرداختــه اســت. تمرکز نویســنده 
 ،oبــر نقاشــ< هایی بــا مضمــون شــهید اســت. بمباردیــه معتقــد اســت در جوامــع ایدئولوژیــ
هنــر در خدمــت اهــداف حاکمیــت قــرار گرفتــه و هنــر سیاســ< شــ\ل م< گیــرد. او بــرای هنــر 
انقلابــی ایــران چنیــن نقشــ< قائــل اســت (بمباردیــه، ٢٠١٣الــف: ۵٨۴). از نظــر او، در ایــران، 
هنــر محیطــ< در فضــای عمومــ< به طــور عمــده در خدمــت تبلیغــات انقلابــی قــرار گرفتــه و 
حــاوی کدهــای (رمزهــای) ایدئولوژیــo اســت (بمباردیــه، ٢٠١٣الــف: ۵٨٣). او نمادهــای 

1. Bombardier
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ــ<  ــته و نشانه شناس ــ< ندانس ــo خال ــای ایدئولوژی ــار را از مؤلفه ه ــن آث ــود در ای ــی موج مذهب
ــف: ۵٨۵).  ــه، ٢٠١٣ال ــد (بمباردی ــال م< کن ــرد دنب ــن روی\ ــا همی ــز ب ــ< را نی ــع تاریخ وقای
بمباردیــه برقــراری نوعــ< نظــام انگیزشــ< را راهــ\ار حاکمیت هــای مبتنــ< بــر ایدئولــوژی بــرای 
ــن  ــاس ای ــر اس ــ< ب ــتانداردهای اخلاق ــ< اس ــد او، حت ــد. از دی ــود م< دان ــای خ ــظ آرمان ه حف
نظــام پایه ریــزی و تبلیــغ م< شــود (بمباردیــه، ٢٠١٣الــف: ۵٨٣). بمباردیــه تضــاد بــا مدرنیتــه 
ــوان بازتابــی از ایــن آرمان خواهــ< انقلابــی تحلیــل م< نمایــد. جــدول ٣ برچســب ها،  را به عن

ــه را نشــان م< دهــد.  ــن مقال ــا و مقوله هــای مســتخرج از ای زیرمقوله ه
جدول ٣. مقوله ها و زیر مقوله های مستخرج از مقاله بمباردیه (٢٠١٣)

برچسب ها زیر مقوله مقوله

هنر سیاس<، هنر انقلابی، هنر محیط<، تبلیغات انقلابی، 
کد ایدئولوژیo، سمبول های مذهبی، مولفۀ ایدئولوژیo هنر، 

نشانه شناس< وقایع تاریخ<
هنر انقلاب

ایدئولوژی 
دیوارنگاره های جنگ، دیوارنگاره های شهیدان، بدن شهید، و هنر

نقاش< جنگ، قدیسین جدید، پی\رنگاری هنر جنگ

تبلیغات رسانه، مجلات و روزنامه ها، رسانۀ جمع<، تصاویر 
فضای عموم<، زبان تصویری، رسانه ها با مضمون انقلابی  انقلاب و رسانه

ایده آل های شیع<، شهیدان شیعه، جهت گیری مذهبی، 
آرمان گرایی، قهرمانان اجتماع، رویای انقلابی، اتوپیای انقلابی، 

اهداف ایدئولوژیo، تقابل شرق و غرب، جامعۀ ایده آل 
فرهنگ انقلابی

ایدئولوژی و 
اجتماع

نظام انگیزش<، ارزش های پایه، آرمان شهیدان، آرمان های اسلام 
شیع<، دفاع از وطن، تضاد با مدرنیته نظام ارزش<

موسسات سیاس<، بناد شهید، بنیاد مستضعفان، سپاه پاسداران، 
ادارۀ زیباسازی شهرداری، حزب ال¬ه، بسیج

نهادهای 
oایدئولوژی

ایدئولوژی و 
سیاست

چهارچوب استانداردهای سیاس<، جمهوری اسلام<، احزاب سیاس< نظام سیاس<
مل< گرایان، کمونیست های چپ گرا، نیروهای مذهبی نیروهای انقلابی

رهبر انقلاب، مرتض< مطهری، عل< شریعت< oرهبران ایدئولوژی

در اینجــا باید خاطرنشــان ســاخت ایدئولــوژی مجموعــه ای از باورهای شــ\ل گرفته و الزامات 
ــت و ارادۀ  ــه خواس ــ< ب ــل وحدت بخش ــد عام ــت م< توان ــ< مثب ــه در دیدگاه ــت ک ــ< اس اجتماع
جمعــ< باشــد. ایدئولــوژی را نظــام ارزشــ< مرتبــط بــا قــدرت و ابــزاری برای مشــروعیت بخشــیدن 

بــه «قــدرت یــo طبقــه یــا گــروه اجتماعــ<» نیــز تعریــف نموده انــد (ای%لتــون١، ١٩٩١: ۴).
1. Eagleton
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ابعــاد ایدئولوژیــo در متــون مــورد مطالعــه از جنبه هــای مختلــف بررســ< شــده اند. به طــور 
 oمثــال، در برخــ< متــون، دیوارنگاره هــای پســاانقلاب مطالعــه شــده و مؤلفه هــای ایدئولوژیــ
ــ<  ــع تاریخ ــا وقای ــده ب ــر کشیده ش ــه تصوی ــای ب ــن صحنه ه ــناخت< بی ــاط نشانه ش ــا و ارتب آنه
ــز از همیــن منظــر واکاوی  ــران نی ــ< در ای ــه اســت. طراحــ< م\ان هــای آیین مدنظــر قــرار گرفت
شــده و حتــ< در طراحــ< مســاجد بیــش از آن کــه فــرم و متــون کهــن اســلام< مدنظــر باشــد، 
نمادهــای حاکــ< از انگاره هــای شــیع< جســت وجو شــده اســت. ایــن ملاحظــات هم%ــ< ناظــر 
ــی اســت و در  ــوژی انقلاب ــا دیدگاهــ< برخاســته از ایدئول ــد شــده ب ــر تولی ــه ویژگ< هــای هن ب
ــری  ــر انقــلاب، هن ــه، هن ــورد مطالع ــون م ــد. در مت ــر انقــلاب» جــای م< گیرن ــۀ «هن زیرمقول
ــگ» و  ــر جن ــای «هن ــت. زیرمقوله ه ــده اس ــیر ش ــo تفس ــ< ایدئولوژی ــت آرمان خواه در خدم
«هنــر ایدئولوژیــo» نیــز از متــون قابــل اســتخراج اند و ایــن متــون بــا همیــن روی\ــرد مطالعــه 
شــده اند. در مقابــل ایــن آثــار، در برخــ< متــون، از آثــار هنــری بحــث شــده کــه در آنهــا در برابــر 
ــل  ــوان ذی ــن مباحــث را م< ت ــده اســت. ای ــه عمــل آم ــo، مقاومــت ب آرمان خواهــ< ایدئولوژی
ــوژی  ــا ایدئول ــر ب ــاط هن ــا ارتب ــن زیرمقوله ه ــتراک ای ــۀ اش ــای داد. نقط ــری» ج ــت هن «مقاوم
اســت؛ لــذا هم%ــ< آنهــا را م< تــوان از اجــزای مقولــۀ «ایدئولــوژی و هنــر» محســوب نمــود.

در راسـتای بررسـ< ابعـاد ایدئولوژیـo در هنـر پسـاانقلاب، برخ< متون به فرایند شـ\ل گیری 
نظـام ارزشـ< در ایـران انقلابـی توجـه نموده انـد. موضع گیری در برابـر تجددگرایـی و مقاومت در 
برابـر فرهنـگ غربـی، توجـه بـه ارزش های بومـ< و القای باورهـای مل< مذهبی از اجـزای این نظام 
ارزشـ< هسـتند. از منظـر ایـن متـون، دوگانگـ< ارزشـ<، بخش مهمـ< از بـار تضاد بیـن ایدئولوژی 
مذهبی و سـ\ولار در ایران را بر دوش م< کشـد. موضوعات< از این دسـت در متون مورد مطالعه را 
م< توان در زیرمقولۀ «نظام ارزشـ<» جای داد. نظام ارزشـ< مبنایی برای شـ\ل ده< به هنجار های 
اجتماعـ< و تفسـیر آنهاسـت کـه از دید متـون مورد مطالعـه در جامعۀ ایران پسـاانقلاب هم%< بار 
ایدئولوژیـo یافته انـد. بـا تبلیغ این نظام ارزشـ<، هنجار های اجتماع< وابسـته بـه آن به تدریج قوام 
یافتـه و بـه گونـه ای از فرهنـگ غالب بدل م< شـوند. متون مورد مطالعه شـ\ل گیری این فرهنگ در 
ایران پسـاانقلاب را پی گرفته و تعامل آن را با هنر معاصر ایران واکاوی نموده اند. این موضوعات 
کـه در برخـ< متـون به آنها پرداخته شـده اسـت، ذیـل زیرمقولۀ «فرهنگ انقلابـی» جای م< گیرند. 
در این میان، گفتمان ایدئولوژیo از تبلیغات در فضای عموم<، که هنر در آن نقش اساسـ< دارد، 
بیشترین بهره را م< برد. به علاوه، فضای عموم< بستری برای به اشتراک گذاری آرمان های جمع< 
و در عیـن حـال م\انـ< بـرای بـروز مقاومت در برابـر این آرمان خواه< ایدئولوژیo اسـت. مباحث< 
از ایـن دسـت در متـون مـورد مطالعه ذیل زیرمقولۀ «فضای عمومـ<» قرار م< گیرند. زیرمقوله های 
مذکـور هم%ـ< حاکـ< از بـروز و تحـول دیدگاه هـای ایدئولوژیـo در صحنـۀ اجتمـاع هسـتند. لذا، 
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آنهـا را م< تـوان بخش هایـی از مقولـۀ «ایدئولـوژی و اجتمـاع» تلق< نمـود. در متون عـلاوه بر ابعاد 
ایدئولوژیo در هنر پسـاانقلاب، و گرایش های ایدئولوژیo در جامعۀ ایران پسـاانقلاب و تأثیرات 
آن بر هنر، از نهادهای ایدئولوژیo و تعامل آنها با نظام سیاسـ< و تأثیراتشـان در حوزۀ هنر بحث 
شـده اسـت که مجموعۀ این مباحث در مقولۀ «ایدئولوژی و سیاسـت» جای م< گیرند. از مجموع 

ایـن مقوله هـا و مباحـث مرتبط با آنها، مضمـون «ایدئولوژی» اسـتخراج م< گردد. 
نمونــه چهــارم: واکرپارکــر١ در رســالۀ دکتــرای خــود در دانشــ%اه آریزونــای امریــ\ا بــا عنــوان 
«تجلــ< تبعیــد: زنــان هنرمنــد معاصــر ایــران و سیاســت مــ\ان» (٢٠٠۵)، برخــ< آثــار هنرمنــدان 
زن معاصــر در ایــران را بررســ< م< کنــد. نویســنده بــا نگاهــ< انتقــادی، درک غــرب از موقعیــت 
ــته از  ــ< برخاس ــا بدفهم ــراه ب ــلمان را هم ــع مس ــاب در جوام ــ%اه حج ــان و جای ــت زن و خواس
فراروایت هــای پســامدرن م< دانــد. واکرپارکــر معتقــد اســت در گفتمــان ســلطه، ســوء تفســیر 
حجــاب و جایــ%اه زنــان مســلمان به واســطۀ انــکار تکثرهــای فرهنگــ< (در قالــب فراروایت هــای 
پســامدرن) صــورت م< پذیــرد. بــه بــاور واکرپارکــر، تقلیــل هویت زن مســلمان به مقولۀ پوشــش، 
نــگاه هنــر بــه زن را در «دام فراشرق شناســ<» گرفتــار م< ســازد (واکرپارکــر، ٢٠٠۵: ١٣). او بــا 
چشم داشــت بــه اســتقامت هنرمنــدان زن ایرانــ< در برابــر مرزبندی هــای تصنعــ< بیــن ســنت و 
مدرنیتــه در فراروایــت پســامدرن، تــلاش بــرای «شــ\ل ده< هویــت» در نقــاط تلاقــ< دو فرهنــگ 
شــرق و غــرب را در آثــار ایشــان جســت وجو م< نمایــد (واکرپارکــر، ٢٠٠۵: ١٣٩). جــدول ۴ 
برچســب ها، زیرمقوله هــا و مقوله هــای مســتخرج از ایــن رســاله را در خــود جــای داده اســت. 

جدول ۴. مقوله ها و زیر مقوله های مستخرج از رسالۀ واکرپارکر (٢٠٠۵)

برچسب ها زیر مقوله مقوله

بیان احساسات و عقاید، حفظ تاریخ، بدن زنانه، جدایی 
جنسیت<، تجربۀ جنسیت< هنر جنسیت<  جنسیت و هنر

سن ازدواج، چند همسری، زنا، سنگسار وضعیت زنان
تقلیل هویت زن به پوشش، بدفهم< حجاب، نماد ستم، جنسیت و اجتماع

نشانۀ حیا، نماد مقاومت پوشش

استعارۀ فرهنگ<، تجربۀ فرهنگ<، تکثر تجربۀ انسان< فضای عموم<

جهان پسامدرن، فراشرق شناس<، دی%ری، فراروایت، جنسیت و سیاست
مرزبندی تصنع<، ش\ل ده< هویت، تقسیم تصنع< به سنت 

و مدرنیته، غرب زدگ<
جهان< سازی

در اینجــا، جنســیت بــه معیارهــا و هنجارهــای اجتماعــ< اطــلاق م< گــردد که جامعه بــر هر جنس 
1. Walker-Parker
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اعمــال م< کنــد. در دیــدگاه قدیمــ<ù ماهیت گــرا (طبع گــرا)، جنســیت یــo ویژگــ< ماهــوی اســت کــه 
بیــش از زبــان و عوامــل اجتماعــ<،  سیاســ< و تاریخــ<، متأثــر از عوامــل طبیع< اســت. در ایــن دیدگاه، 
نقش هــای جنســیت< ذاتــ< بــوده و فــرد بــا آنهــا متولــد م< شــود. در دیــدگاه ســاختارگرا (کنش گــرا)، 
نقش هــای اجتماعــ< ماهــوی نبــوده و به طــور اجتماعــ< شــ\ل م< گیرنــد. ســرانجام در دیــدگاه 
ــه جنســیت شــ\ل داده و نقــش جنســیت< را تعییــن  پساســاختارگرا (نقش گــرا) نه تنهــا گفتمان هــا ب
م< کننــد، بل\ــه نقــش جنســیت< همــان واقعیــت جنســیت اســت (ج\ســون١، ٢٠١٠: ٣٠٧‑٣٠۵).

ــار  ــاب جنســیت و نمــود آن در آث ــ< در ب ــد ایران ــان هنرمن ــۀ دیدگاه هــای زن ــر مطالع عــلاوه ب
ــر پســاانقلاب  هنــری، در برخــ< متــون مــورد مطالعــه، بــه جنبه هــای دی%ــر حضــور زنــان در هن
پرداختــه شــده اســت. از جملــه، برخــ< متــون بــه هنرهــای تجســم< بــا موضــوع زنــان پرداخته انــد. 
بــرای نمونــه، ویژگ< هــای نشانه شــناخت< عکس هایــی از زن ایرانــ< بــا محوریــت حجــاب بررســ< 
شــده اند. عکاســ< و نقاشــ< بــا موضــوع زنــان از منظرهــای دی%ــری نیــز مــورد بررســ< و نقــد قــرار 
ــرار داد.  ــان» ق ــوع زن ــا موض ــر ب ــۀ «هن ــل زیرمقول ــوان ذی ــات را م< ت ــن ملاحظ ــت. ای ــه اس گرفت
در متــون مــورد مطالعــه همچنیــن از نحــوۀ بــروز تجربــۀ زنانــه و شــخصیت زنانــه در آثــار هنــری 
پســاانقلاب ســخن بــه میــان آمــده کــه آن را بایــد ذیــل زیرمقولــۀ «زنــان در هنــر» قــرار داد. هنرهایی 
بــا گرایــش فمینیســت< و واکاوی ابعــاد مختلــف اشــتراکات و اختلافات هنــر زنانه و هنــر مردانه در 
تجربــۀ هنــری معاصــر ایــران در زیرمقولــۀ «هنــر جنســیت<» جــای م< گیــرد. ســه زیرمقولــۀ مذکــور 
بخش هــای اصلــ< مقولــۀ «جنســیت و هنر» را تشــ\یل م< دهنــد. در متون مــورد مطالعه، همچنین 
بــه نقــش و جایــ%اه زنــان در فضــای خصوصــ< و عمومــ< پرداختــه شــده اســت. در ایــن راســتا، 
بــا تمرکــز بــر موضــوع برابــری جنســیت<، تأســیس برخــ< تشــ\ل های اجتماعــ<، به مثابــه حرکتــ< 
بــرای اعــادۀ ایــن برابــری در نظــر گرفتــه شــده اســت. ایــن موضوعــات در زیرمقولــۀ «وضعیــت 
زنــان» قــرار گرفته انــد. عــلاوه بــر ایــن، در متــون مــورد مطالعــه بــه موضوعاتــ< چــون «پوشــش»، 
«خانــواده» و «اشــتغال» زنــان پرداختــه شــده کــه در کنــار مباحــث مرتبــط بــا «فمینســیم»، هم%< به 
بحــث از جنســیت و ابعــاد اجتماعــ< آن اختصــاص دارنــد، و در مقولۀ «جنســیت و اجتمــاع» جای 
م< گیرنــد. موضوعاتــ< چــون حقــوق و برابــری زنــان و نقــش نهادهــای حاکمیتــ< در اعطــا یــا 
تضییــع آنهــا، ارتبــاط مذهــب بــا مقولۀ جنســیت و میــزان نفــوذ آن در سیاســت  های جــاری در باب 
جنســیت، و نیــز سیاســت های نظــام ســلطه بــرای ارائــۀ تصویــری کلیشــه ای از جنســیت در شــرق، 
بــه مقولــۀ «جنســیت و سیاســت» شــ\ل داده انــد. این مقولــه در کنار دو مقولۀ پیشــین «جنســیت و 

هنــر» و «جنســیت و اجتمــاع»، اجــزاء مضمــون «جنســیت» هســتند. 

1. Jackson
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١. تحلیل مضامین مشترک در هنرپژوه/ پساانقلاب ایران 
ــد روی\ــرد  ــون مــورد مطالعــه، مطالعــۀ نظام من شناســایی و اســتخراج مضامیــن اصلــ< در مت
ــن  ــترک در ای ــوه مش ــازد. وج ــر م< س ــاانقلاب را میس ــر پس ــر معاص ــرب در هن ــ< غ مطالعات
منظــر مطالعاتــ< حاکــ< از دغدغــۀ پاســخ گویی بــه مــوارد مهمــ< چــون چ%ونگــ< شــ\ل گیری 
هویــت هنــری و چالــش حفــظ هویــت ســیال، چالــش خاص بودگــ< در عیــن تعامــل بــا هنــر 
جهانــ<، الزامــات ناشــ< از آرمان خواهــ< در نظامــ< ایدئولوژیــo، و نقــش و جایــ%اه جنســیت 
در تجربــۀ هنــری معاصــر در ایــران اســت. در ادامــه، موضوعــات مــورد توجــه در متــون مــورد 

مطالعــه در هــر یــo از مضامیــنù استخراج شــده بــه تفکیــo ارائــه شــده  اســت.

١‑١. تجربه هنری و برساخت هویت
در مطالعــات هنــر ایــران پســاانقلاب بیــش از هــر مضمــون دی%ــری بــه هویــت و ابعــاد مختلف 
آن در فرهنــگ و هنــر معاصــر ایــران توجــه شــده اســت. در ایــن میــان، بحــث از تجربــۀ زیســتۀ 
هنرمنــد و موانــع دســتیابی بــه هویــت ســیال در مرکــز ایــن توجهــات قــرار دارد. امــروزه فــرد 
بــا دو نــوع تحمیــل هویــت مواجــه اســت. از ســویی ح\ومت هــا در پــی فرمول بنــدی گونــه ای 
زندگــ<ù فرهنگــ< بــرای شــهروندان هســتند کــه در راســتای اهــداف آنــان باشــد. از ســوی دی%ــر، 
ــت  ــ< «هوی ــل نوع ــی تحمی ــه در پ ــد ک ــ< م< یاب ــات بین الملل ــا توقع ــه ب ــود را مواج ــرد خ ف
داده شــده١» هســتند کــه نــه در راســتای خــودِ واقعــ< و تاریخــ< فــرد، بل\ــه در جهــت ســوق 
 دادن او بــه دیــده  شــدن در قالــبِ از پیــش تعیین شــدۀ انتظــارات فرهنــگ جهانــ< اســت. 
راهبــردِ «تفــاوت فرهنگــ<» از ســوی غــرب، بــه هنرمنــدان شــرق، نقشــ< داده کــه مطابــق بــا 
ــن  ــد. ای ــوان «دی%ــری» ســخن گوین ــ< مســموع واقــع م< شــوند کــه از خــود به عن آن تنهــا وقت
ــوان  ــا عن ــ< را به وجــود مــ< آورد کــه از آن ب ــرد در بســتر گفتمــان پسااســتعماری وضعیت راهب

ــال، ١٩٩٠: ٢٢۵).  ــود (ه ــاد م< ش ــازی٢» ی «خوددی%رس
کشمیرشــ\ن (٢٠١٣ب) ضمــن بحــث از گفتمــان سیاســت های هویتــ< و ارتبــاط آنهــا بــا 
ــن فرهنــگ بومــ< و  ــه تعامــل بی ــران پســاانقلاب، ب راهبردهــای فرهنگــ< در فرهنــگ بصــری ای
ــه اســت. او  ــ< شــدن پرداخت ــا مســئلۀ جهان ــ< در رابطــه ب ــت مل ــی و گفتمــان هوی ــگ غرب فرهن
ــۀ  ــازار جهانــ< در بســتر فرهنــگ و تجرب ــه مباحثــ< چــون ب گفتمــان جهان< ســازی فرهنگــ< را ب
ــرای خــود  ــد. ترشــیزی (٢٠١٧) در رســالۀ دکت ــط م< نمای ــران مرتب ــخ معاصــر ای ــری در تاری هن
از منظــری متفــاوت بــه ایــن بحــث وارد شــده اســت. او بــا توجــه بــه رشــد قابــل ملاحظــۀ علاقــۀ 
1. given identity

2. Self-Othering
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ــد  ــخ و نق ــان تاری ــه گفتم ــ< دارد ک ــار م ــته اظه ــۀ گذش ــران در دو ده ــر ای ــر معاص ــه هن ــرب ب غ
هنــر در غــرب، تکثــر هنــر معاصــر ایــران را نادیــده گرفتــه و محــدود نمــوده اســت. از نــگاه او، 
چارچوب هــای اعتباربخشــ< غــرب، زیباشناســ< چندوجهــ< هنــر معاصــر ایــران را بــه تعــدادی 
پیــام اجتماعــ<، سیاســ< و اخلاقــ< قابــل عرضــه بــه مخاطبــان غربــی، تقلیــل م< دهــد. تیخونــووا 
(٢٠٠٩: ١١٠‑١٠٩) بــا اشــاره بــه آثــار هنرمنــدان ایرانــ< به نمایــش درآمــده در مــوزۀ چلســ<، 
معتقــد اســت آثــار گزینش شــده موضوعاتــ< کلیشــه ای را در معــرض دیــد مخاطبــان غربــی 
ــده  ــد ش ــز تأکی ــورک نی ــاتبی نیوی ــر س ــتیتوی هن ــو در انس ــۀ کارپانزان ــد. در پایان نام ــرار م< ده ق
ــت»  ــده اس ــه ش ــرب] ارائ ــت [در غ ــه ای نادرس ــه به گون ــر خاورمیان ــ%اه هن ــت و جای ــه «اصال ک
(٢٠١۴: ٩). شــویلر (٢٠١۵) نیــز بــا نگاهــ< انتقــادی بــه نحــوۀ عرضــۀ آثــار هنر معاصر ایــران در 
نمایشــ%اه های بین المللــ< نگریســته و تمرکــز نمایشــ%اه های خــارج از ایــران بــر جنبه هــای هویتــ< 
ــۀ  ــد. پایان نام ــران م< دان ــر معاصــر ای ــع بررســ< جــدی هن ــار را مان ــای آث ــ< به جــای معن و قومیت
یارمحمــد توســ\< در کالــج هنرهــای زیبــای دانشــ%اه اوهایــو، طبقه بنــدی بــازار هنــر از انــواع هنــر 
ایــران تحــت عنــوان «هنــر خاورمیانــه» یــا «هنــر اســلام<» را بیانگــر تنــوع موجــود در هنــر معاصــر 
ایــران (٢٠١۴: ١٠) نم< دانــد. همچنیــن مقاومــت هنرمنــدان معاصــر ایــران در برابــر تقاضــای 
بــازار جهانــ< و سیاســت های فرهنگــ< توســط ترشــیزی (٢٠١٧) مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. 

٢‑١. معاصریت و خاص بودگ/ 
چالــش هنرمنــدان معاصــر ایــران در تعریــف چ%ونگــ< زیســتن در حــال، در عیــن حفــظ ارزش هــای 
گذشــته دوچنــدان اســت. ایــن هنرمنــدان ضمن مواجه با کاســت< ها و معضلات سیاســ<‑ اقتصادی 
جامعــۀ خــود، از ســویی متأثــر از جامعــۀ روشــنفکری داخلــ< و کلیشــه های بــازار جهانــ<، ملــزم بــه 
ــا نمادهــای هویت سازی شــدۀ  ــن مســائل و کاربســت نشــانگرهای هویــت فرهنگــ< (ب ــاب ای بازت
خــاص، نظیــر میــراث فرهنگــ<، تجــارب جنســیت<، زمینــۀ اجتماع< سیاســ<) در آثــار خــود بــوده 
ــۀ عصــر  ــدرن، ذائق ــر م ــ< هن ــوی گفتمان ــا کاربســت ســبo و ال% ــر م< بایســت ب و از ســوی دی%
جهان< ســازی را ارضــا نماینــد. ابزارهــا و رســانه های جدیــد نیــز ایــن دوگانگــ< را تشــدید م< کننــد 
و البتــه در عیــن حــال، فرصتــ< بــرای بــروز هویــت واقعــ< (نــه کلیشــه ای) و معاصریت ریشــه دار (نه 
تحمیلــ<) بــرای نســل< در حــال ظهــور از ایــن هنرمنــدان را فراهــم مــ< آورد.  مطابــق بــا یافته هــای این 
پژوهــش، دو رشــته ای کــه ایــن نســل از هنرمنــدان را به هــم م< پیونــدد، «اکنــون و این جــا» (ال%وهــای 

ــت و خاص بودگــ<) اســت.  ــوم» (محلی ــروز و نیاب جهان< سازی  شــده) و «دی
کشمیرشــ\ن (٢٠١۵ب) بــه تــلاش هنرمنــدان معاصــر ایــران بــرای ســاخت آثــار «مســتقل» 
و «اصیــل» در راســتای ایــدۀ خاص بودگــ< فرهنگــ< و بیــان بومــ< هنــری اشــاره کــرده اســت 
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(کشمیرشــ\ن، ٢٠١۵: ١١٣‑١١۴). در ایــن مقالــه تــلاش شــده «تعلــق» و «معاصریــت» در 
چارچــوب کل< تــر «سیاســت های تجربــۀ هنــری» مطــرح و تحلیــل گــردد. بابایــی (٢٠١١) ضمــن 
ــۀ  ــاص دغدغ ــور خ ــم، به ط ــا پسامدرنیس ــبت آن ب ــه و نس ــر خاورمیان ــر معاص ــارۀ هن ــث درب بح
معاصریــت در هنــر ایــران و خاورمیانــه (غــرب آســیا) را مــورد کنــکاش قــرار داده و به نقــل از قــادر 
عطیــه الجزایــری، بــه رونــد بازتعریــف (ناخــودآگاه) فرهنــگ و تأثیــرات آن در منطقــه اشــاره کــرده 
اســت. ســهرابی محقــق مدعــو دانشــ%اه پاریــس غربــی معتقــد اســت میــزان نفــوذ معاصریــت را 
م< تــوان بــا جلوه هــای آن در جامعــه، به خصــوص در فضــای عمومــ< ســنجید. اگــر تقابــل ســنت و 
مدرنیتــه بــه بحرانــ< فکــری در جامعه (یــا لااقل در میان متفکریــن و هنرمندان) تبدیل گــردد، ناگزیر 
در فضــای عمومــ< نمــود پیــدا م< کنــد. ســهرابی ضمــن بررســ< عمل\ــرد گالری هــای هنــری تهــران 
به عنــوان م\انــ< بــرای ملاقــات مــردم و هنرمنــدان، مهم تریــن چالش هــای هنرمنــدان ایرانــ< در ده 
ســال اخیــر را تقابــل ســنت و مدرنیتــه، فمینیســم و شرق شناســ< (ســهرابی، ٢٠١٨ب: ۴) م< دانــد. 
در گفتمــان ســلطه، انــکار تکثرهــای فرهنگــ< در قالــب فراروایت هــای پســامدرن صــورت 
م< پذیــرد. واکرپارکــر (٢٠٠۵) در صفحــه ١٣٩رســالۀ دکتــری خــود بــا بررســ< انتقــادی 
ــر مرزبندی هــای  ــ< در براب ــدان معاصــر ایران ــۀ برخــ< هنرمن ــه مقابل فراروایت هــای پســامدرن ب
تصنعــ< بیــن ســنت و مدرنیتــه در ایــن فراروایت هــا اشــاره کــرده اســت. ایمــن (٢٠٠۶) نیــز در 
رســالۀ خــود بــه اغــراض بــازار هنــر اشــاره م< نمایــد کــه بــا گــرم نگه داشــتن بــازار جــدل بــر ســر 
دوگانگــ< ســنت و مدرنیتــه، فضــای تعامــلات واقعــ< را کــه نشــان دهندۀ مدرنیتــۀ پویــای ایرانــ< 
ــه  ــوط ب ــازی من ــراض جهان< س ــات و اغ ــازی نی ــد او، پیاده س ــد. از دی ــار نموده ان ــت تیره وت اس

ــت.  ــ< اس ــای فرهنگ ــو تفاوت ه ــی و مح ــعý آن، تلفیق گرای ــ<، و به تب ــازی فرهنگ هم%ون س

٣‑١. ابعاد ایدئولوژی� تجربۀ هنری
از آنجاکــه ایدئولــوژی بــرای هنــر و آییــن قائــل بــه کارکــرد اســت، نم< توانــد در خصوص رســالت 
هنــر ســ\وت اختیــار کنــد. در هنــر ایدئولوژیــo، اصــل بــر تحریــo عمــوم بــه پذیــرش باورهــای 
) مراکــز قــدرت اســت. مقولــۀ دموکراتیــزه کــردن قــدرت بــا ایدئولــوژی در  مــورد نیــاز (یــا تأییــدِ
ارتبــاط اســت چراکــه در جامعــۀ ایدئولوژیــo (کــه سلســله مراتب قــدرت اجازۀ تغییــر نم< دهد)، 
ابزارهــای دموکراتیــo کارایــی کمتــری دارنــد. هنرهــای مردمــ< و شــهری جدیــد تلاشــ< بــرای پر 
ــزاب و  ــون اح ــ< (چ ــای اجتماع ــود اهرم ه ــد. در نب ــمار م< رون ــدرت به ش ــلأ ق ــن خ ــردن ای ک

اتحادیه هــای صنفــ<) «بیــان هنــری» م< توانــد «تمریــن قــدرت جمعــ<» محســوب شــود. 
گروبــر١ (٢٠١٢) بــه بررســ< مــوزۀ (مرکــزی) شــهدای تهــران و نقــش آن در فرهنــگ بصــری 
1. Gruber
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پســاانقلاب پرداختــه اســت. وی معتقــد اســت در محیــط اســلام<، مــوزه کارکــردی آیینــ< م< یابــد 
کــه بــا کارکــرد آن در غــرب متفــاوت اســت. از نظــر او نقــش موزه هــا در خاورمیانــه تــا حــدی در 
مطالعــات غربــی نادیــده گرفتــه شــده و ایــن امــر م< توانــد در راســتای تــلاش (عامدانــۀ) غــرب 
بــرای تشــدید ذهنیــت مــدرن اســلام< و بــه فراموشــ< ســپردن ســنت ها در ایــن منطقــه باشــد. ایمن 
ــه تاریخچــۀ تحــولات مــوزۀ هنرهــای معاصــر تهــران  در تبیینــ< متفــاوت از کارکــرد موزه هــا، ب
م< پــردازد. از دیــد ایمــن، مــوزه نه تنهــا بســتری بــرای چالش هــای هویتــ< [بل\ــه] نمونــۀ کوچ\ــ< 
از کلیــت نظــام (ایمــن، ٢٠١٣: ٩۵) اســت. بمباردیــه در بررســ< هنــر انقلابــی در ایــرانِ بعــد از 
انقــلاب، اســتفاده از انــگارۀ بــدن (در اینجا، بدن شــهید) به عنوان تصویری نمادیــن از نحوۀ ارتباط 
هنرمنــد ایرانــ< بــا جهــان و مواجهــه بــا مدرنیتــه را مــورد توجــه خــاص قــرار داده و معتقــد اســت، 
«نقاشــ< انقلابــی در ایــران... نقشــ< بنیادین در تبییــن ارزش های انقلابــی اســلام دارد» (بمباردیه، 
٢٠١٣: ۵٨٣). بمباردیــه در جــای دی%ــری (٢٠١٢الف و ٢٠١٢ب) با بررســ< دیوارنگارۀ مســجد 
جامــع خرمشــهر (بــا مضمــون شــهادت و ایثــار)، بــه بحــث دربــارۀ ویژگ< هــای نقاشــ< جنــگ در 
دوران دفــاع مقــدس و پــس از آن م< پــردازد و نقاشــ< جنــگ در ایــران را مرحلــه ای تعیین کننــده از 
تاریــخ هنــر ایــران [پســاانقلاب] به شــمار مــ< آورد (بمباردیــه، ٢٠١٢الــف: ١۶۴). ســیمونوویچ١ 
(٢٠١٣) در مقالــۀ خــود بــه بررســ< فضــای آیینــ< در ایــران پســاانقلاب م< پــردازد و بهره گیــری 

ایدئولوژیــo از مذهــب را پدیــده ای کمابیــش نوظهــور در تاریــخ ایــران م< دانــد. 
ــردد و  ــر م< گ ــا میس ــن توده ه ــ< از راه برانگیخت ــارکت عموم ــع ایدئولوژیــo، مش در جوام
ــه بررســ< ابزارهــای  رســانه ها در ایــن امــر نقــش به ســزایی دارنــد. ســربرن< محمدی٢ (١٩٩٠) ب
ارتباطــ< و رســانه مــورد اســتفاده در بــه حرکــت درآوردن توده هــا در انقــلاب ایــران پرداختــه و بــه 
ــه از رســانه های جمعــ< و فناوری هــای وابســته، پــس از انقــلاب اشــاره کــرده  اســتفادۀ همه جانب
اســت. گروبــر (٢٠١٨) معتقــد اســت، پوســتر ایرانــ< به ویــژه در دوران جنــگ به عنــوان یo رســانۀ 
ــر اســاس  ــه اســت. مارزولــف٣ (٢٠٠٣) ب جمعــ< و سیاســ<‑ ایدئولوژیo، کاربــردی ویــژه یافت
ــا ٢٠٠٢، ســطوح  ــن ســال های ٢٠٠٠ ت ــران بی ــه ای داده هــای جمع آوری شــده طــ< ســفرهایش ب
مختلــف بازنمــود و پیام هــای موجــود در دیوارنگاره هــای تهــران را واکاوی و نقــد کــرده اســت. 
از نــگاه وی، ایــن دیوارنگاره هــا غالبــاً حامــل پیام هــای ایدئولوژیــo هســتند (مارزولــف، ٢٠٠٣: 
٨٧٨٨). مارزولــف در مقالــه دی%ــری (٢٠١٣) بحــث از شــمایل نگاری در دیوارنگاره هــای 
تهــران را پــی م< گیــرد و ضمــن بررســ< یــo دیوارنــگاره  در محوطــۀ بیمارســتان نجمیــۀ تهــران، 
1. Simonowitz

2. Sreberny-Mohammadi

3. Marzolph
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ســیر تحــول شــمایل نگاری شــهیدان در دیوارنگاره هــای تهــران را از لحــاظ ســبo و پیــام دنبــال 
م< نمایــد. او معتقــد اســت عل< رغــم تغییــر ســبo، دیوارنگاره هــا همچنــان پیــام آور آرمان خواهــ< 
انقلابــی هســتند کــه اینــک بــا اقتضائــات جامعه ای در شــرف پیشــرفت و بلــوغ فرهنگ< هماهنگ 
گشــته اند. مارزولــف همچنیــن بــه بررســ< تصاویر بهشــت در شــمایل نگاری شــیع< پرداختــه و در 
مقالــۀ دی%ــر خــود (٢٠١۶)، ضمــن مقایســۀ تصاویــر بهشــت در نگاره هــای عهــد قاجــار از واقعــۀ 
کربــلا بــا برخــ< دیوارنگاره هــای تهــرانِ پســاانقلاب، حضــور پررنــگ انگاره هــای شــیع< را در این 
تصاویــر کنــدوکاو م< کنــد. فرومانگــر١ عــکاس و محقــق تاریــخ هنــر فرانســوی مقیم پاریــس، نیز 
بــه بررســ< تصاویــر شــهدا و نقــش آن در جامعــۀ ایــران پســاانقلاب پرداختــه و معتقــد اســت «در 
طــول تاریــخý تبلیغــات، هرگــز هنــر گرافیــo نقشــ< چنیــن بااهمیــت و نظام منــد، چنان کــه در ایرانِ 

ســال های ١٩٨٠ تــا ١٩٨٨ ایفــا نمــوده، نداشــته اســت» (فرومانگــر، ٢٠١٢: ۴٨). 

۴‑١. تجارب جنسیت/ و حجاب
دیدگاه هــای مطــرح در بــاب جنســیت باعــث حساســیت بیشــتر مبحــث تجــارب جنســیت< در هنر 
ایــران پســاانقلاب در مطالعــات غــرب شــده اســت. دلیــل ایــن امــر تلقــ< رایــج غــرب در مــورد 
گرایــش جوامــع ســنت< و مذهبــی بــه دیدگاه هــای طبع گراســت. از ســویی، پیونــد هنــر و ایدئولوژی 

در ایــران پســاانقلاب در ایــن مطالعــات بحــث را بــه فضــای عمومــ< مربــوط ســاخته اســت. 
در مطالعــات هنــر ایــران پســاانقلاب بحــث از جنســیت بیــش از هرچیــز بــا مقولــۀ پوشــش 
و حجــاب گــره خــورده اســت. تحلیل هــای ارائــه  شــده در ایــن پژوهش هــا بیــن ارائــۀ تصویــری 
کلیشــه ای تــا نگاهــ< واقع بینانــه در نوســان اســت. کریمــ< (٢٠٠٣) در مقالــۀ خــود بــه بررســ< 
مســئلۀ حجــاب در جوامــع اســلام< از جملــه ایــران پرداختــه و ضمــن طــرح خوانــش زیســتگاه٢ 
از حجــاب، بــه دوگانگــ< فضــای عمومــ< و خصوصــ< حاکــم بــر جامعــۀ معاصــر ایــران اشــاره 
م< کنــد کــه مطابــق بــا آن، زنــان به ویــژه در فضــای عمومــ<، توســط حجــاب محــدود شــده اند. 
فونتنیــو و شــعیری٣ در مقالــۀ خــود بــا نگاهــ< نشانه شــناخت< بــه مطالعــۀ تجربــۀ بصــری مخاطب 
ــندگان  ــد. نویس ــاب پرداخته ان ــت حج ــا محوری ــران ب ــر ای ــ< معاص ــار عکاس ــا آث ــه ب در مواجه
معتقدنــد حجــاب در ایــن میــان نقشــ< دوگانــه دارد: مانعــ< بــرای مفاهمــه و دریچــه ای بــه رازی 
ناگشــوده (فونتنیــو و شــعیری، ٢٠٠١: ١٧). البتــه مــوارد نــادری هــم در متــون یافــت م< شــود 
کــه در آن بــه جایــ%اه واقعــ< حجــاب در بیــن زنــان در جامعــۀ ایــران پســاانقلاب اشــاره شــده، و 

حجــاب نشــانۀ حیــا و نمــاد مقاومــت تلقــ< شــده اســت (واکرپارکــر، ٢٠٠۵: ۵٧).
1. Fromanger

2. habitat

3. Fontanille and Shaïri
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ــان شرق شناســ< و کلیشــه های جــاری در  بحــث از حجــاب و مســئلۀ جنســیت در گفتم
غــرب، در مــواردی، حاکــ< از کج فهمــ< و تصویرپردازی هــای نادرســت در این گونــه روایــات 
اســت. دیوایــن١ (٢٠١١) در رســالۀ خــود بــه کلیشه ســازی حجــاب اشــاره م< کنــد و آن را ادامــۀ 
ــه مناســبت برگــزاری  ــه ای ب ــز در مقال ســنت شرق شناســانه برم< شــمارد. کریمــ< (٢٠١۴) نی
ــا ژانویــۀ ٢٠١۴)، ضمــن  ــای بوســتون (اوت ٢٠١٣ ت نمایشــ%اه عکاســ< مــوزۀ هنرهــای زیب
ــان  ــا خاطرنش ــن)، ب ــوکل (یم ــری المت ــران) و ب¶ش ــت< (ای ــر دش ــی از گوه واکاوی عکس های
ســاختن غفلــت از پیــام اصلــ< آثــار، در ســایۀ برخــ< کلیشــه های شرق شناســانه، در خصــوص 

ــادن در دام دگردیســ<٢ قدیمــ< شرق شناســانه هشــدار م< دهــد.  افت

نتیجه گیری و پیشنهاد
ــ\ا،  ــی امری ــورهای غرب ــ%ران کش ــات پژوهش ــب در مطالع ــن غال ــر، مضامی ــتار حاض در نوش
انگلســتان، فرانســه و آلمــان دربــاره هنــر ایــران پســاانقلاب شناســایی گردیــد. مطالعــات مزبــور 
بــر چهــار مضمــون اصلــ< هویــت، معاصریــت، ایدئولــوژی و جنســیت متمرکــز گشــته اســت. در 
مضمــون هویــت کــه اصل< تریــن مضمــون مســتخرج از این متون اســت، هویــت بازنمودشــده در 
آثــار هنــری و هویــت هنرمنــد مــورد توجــه قــرار گرفته انــد. هویــت هنــری عمدتــاً در چارچــوب 
چالش هــای هنرمنــدان معاصــر در تعامــل و تقابــل بــا گفتمــان ایدئولوژیo (در داخــل) و گفتمان 
 ،oســلطه و جهان< ســازی (در خــارج) مطالعــه شــده اســت. بــرای مقابلــه بــا گفتمــان ایدئولوژیــ
نافرمانــ< فرهنگــ<، تمریــن قــدرت جمعــ<، و توجــه بــه زیباشناســ< ســوبژکتیو توصیــه گردیــده و 
از ســوی دی%ــر، در مقابلــه بــا خواســت نظــام ســلطه، تجسم بخشــ< بــه حافظــۀ فرهنگــ<، تقویت 
حــس ریشه داشــتن و خاص بودگــ< تاریخــ<، تح\یــم روابــط اجتماعــ< و مناســبات فرهنگــ< 
ــات  ــد. مطالع ــرار گرفته  ان ــه ق ــورد توج ــازی م ــ< جهان< س ــo ذات ــری از دیال\تی ــن بهره گی ضم
در مضمــون معاصریــت بــر مفاهیــم تعلــق و خاص بودگــ< فرهنگــ< تمرکــز داشــته و در آنهــا بــه 
سیاســت های تجربــۀ هنــری به عنــوان محملــ< بــرای ســاخت آثــار مســتقل و اصیــل و بازتعریــف 
فرهنــگ اشــاره شــده اســت. بحــث از آرمان خواهــ< و مشروعیت بخشــ< بــه قــدرت، موضــوع 
ــرای  ــوان بســتری ب ــه فضــای عمومــ< (به عن ــوژی اســت کــه توجــه ب اصلــ< در مضمــون ایدئول
اشــتراک گذاری شــعارهای آرمان خواهانــه و تح\یــم مشــروعیت فرهنگــ< و سیاســ<) را به دنبــال 
داشــته اســت؛ ســرانجام، بحــث از حجــاب و پوشــش در کانــون مطالعــات بــا مضمون جنســیت 
قــرار گرفتــه اســت. در ایــن راســتا، بــدن (به عنــوان خاســتگاه منــش فــردی) و پوشــش (به عنــوان 
1. Devine

2. Transmutation
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بســتری بــرای بــروز ایــن منــش) محــل بحــث و تبــادل نظــر بــوده اســت. 
بنابــر یافته هــای تحقیــق، در ایــن مطالعــات تجربــۀ هنــری نحــوه ای از تجربــۀ زیســته 
بــرای هنرمنــد تلقــ< م< گــردد. در ایــن دیــدگاه معنــا و کارکــرد هنــر در رابطــۀ متقابــل هنرمنــد 
و محیــط پیرامونــش و ضمــن بســط تجربــۀ هنــری شــ\ل م< گیــرد؛ لــذا از دغدغه هــای 
هنرمنــد متأثــر گشــته و در شــ\ل ده< بــه هویــت او مؤثــر اســت. ایــن شــ\ل ده< بــه هویــت 
ســیال در چارچــوب روی\ــرد نظــری ایــن تحقیــق بــر اســاس نقــد پسااســتعماری، حاکــ< از 
گرایــش مطالعــات صورت گرفتــه (در اغلــب متــون) بــه فاصلــه گرفتــن از ال%وهــای گفتمــان 
شرق شناســ< و بــه رســمیت شــناختن هنرمنــدان معاصــر ایــران، نــه صرفــاً به عنــوان «دی%ــری»، 

ــه اســت.  ــان فرهنــگ و ســنت< دیرین ــوان وارث بل\ــه به عن
کــه  م< گــذارد  صحــه  تاریخــ<  واقعیــت  ایــن  بــر  همچنیــن  تحقیــق  یافته هــای 
دل مشــغول< های جامعــۀ هنــری ایــران در دوران پســاانقلاب بازتابــی از دغدغــۀ انســان معاصــر 
اســت. نقطــۀ ثقــل ایــن دغدغــه بیــش از هــر چیــز، معنابخشــ< بــه زندگــ< در دورانــ< اســت 
کــه فنــاوری، عرصــه را بــر وســاطت انســان< تنــگ نمــوده اســت. نظــام ســرمایه داری بــا تبلیــغ 
ــا  ــام ســلطه ب ــن زده و نظ ــت» دام ــن بحــران «هوی ــه ای ــج سوداندیشــ< و ســوداگری ب و تروی
ــا را  ــت خرده فرهنگ ه ــ< و مقاوم ــه آرمان خواه ــ< هرگون ــوی لیبرال دموکراس ــه ال% ــo ب تمس
ــود  ــام آزادســازی جوامــع از قی ــه ن ــی و ب ــا نهادینه ســازی و ماهیت گرای ــه ب ــوای مقابل تحــت ل
فرهنگــ<  بــا کلیشه ســازی  پسااســتعماری  انگاره هــای  م< نمایــد.  «ایدئولــوژی» ســرکوب 
ــرش  ــادل پذی ــت» را مع ــا «معاصری ــته ت ــناخت< داش ــای زیباش ــازی ال%وه ــع< در همسان س س
بی قیدوشــرط ال%وهــای جهان< سازی شــده جلــوه دهنــد. در ایــن ال%وهــا تفاوت هــای فــردی، 
قومــ< و منطقــه ای بــه بهانــۀ دفــاع از فرصت هــای برابــر نادیــده گرفتــه شــده و نقــش اجتماعــ< 
شــهروندان جــای قابلیت هــای ذاتــ< و گرایش هــای فطــری آحــاد اجتمــاع را م< گیــرد. 
قالب هــای از پیــش طراح< شــده بــا ال%وهــای نقش گــرا کانــون خانــواده را هــدف قــرارداده و 
بهره کشــ< و بــرده داری نویــنù نظــام جهانــ<، در پــسù ظاهــر فریبنــدۀ برابــری زن و مــرد، پنهــان 
گردیــده اســت. ال%وهــای افراطــ< فمینیســت< بــا تقلیــل «جنســیت» بــه نقشــ< قابــل واگــذاری، 

ــد. ــل مذاکــره بازنموده ان ــه موضوعــ< قاب ــط جنســیت< ب ــل رواب ــرای تبدی راه را ب
تحقیــق حاضــر بــه فراخــور تأکید مطالعــات غرب بر مضامین هویــت، معاصریــت، ایدئولوژی 
و جنســیت در هنــر معاصــر ایــران، م< توانــد توجــه برنامه ریــزان و سیاســت گذاران هنــری را کــه در 
نگاهــ< کلان در پــی تعییــن خطــوط کلــ<، اهــداف و راهبردهــای مشــ< هنــری در ایــران پســاانقلاب 
هســتند، بــه اهمیــت نقــش و کارکــرد هنــر در پاســخ گویی بــه پرســش های انســان معاصــر جلــب 
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 نمایــد. ایــن امــر پیــش از هــر چیز مســتلزم شــناخت ارکان هویت جدیــد، چ%ونگ< زیســتن در حال، 
الزامــات مســئولیت هنــری و آرمان هــای متناظــر بــا آن و جایــ%اه نقــش اجتماعــ< هنرمنــد (از جملــه 
جنســیت) در تجربــۀ هنــری اســت. در واقــع، بــرای اتخــاذ روی\ــردی راهبــردی در طراحــ<، پایــش و 
اصــلاح کارکردهــای اجتماعــ< هنــر در جامعــۀ معاصــر ایــران توجــه بــه ایــن نــکات ضــروری اســت 
و دســتیابی بــه دیدگاهــ< مــدون از ایــن نقطه نظــرات م< توانــد در سیاســت گذاری راهبــردی هنــر در 
ایــران و به طــور ویــژه دیپلماســ< هنــریِ مــورد تأکید مســئولان اجرایی، تأثیر به ســزایی داشــته باشــد. 
به طــور خــاص م< تــوان تمهیداتــ< اندیشــید تــا بــا اســتفاده از نتایــج ایــن تحقیــق و پژوهش هــای 
مشــابه، امــ\ان ارتبــاط مســتمر و ســازندۀ هنرمنــدان داخــل بــا محققــان هنــر معاصــر ایــران در خارج 
از کشــور بــرای تبــادل دیدگاه هــا و اشــتراک گذاری تجربیــات فراهــم گــردد. در بســتر چنیــن ارتبــاط 
ســازنده ای، م< تــوان از ذخایــر فرهنــگ ایران<‑ اســلام< بــرای پاســخ به پرســش های ناشــ< از بحران 
هویــت در جهــان معاصــر بهــره جســت و معاصریــت هنرمنــد ایرانــ< را بــه خاص بودگــ< متکــ< بــر 
المان هــای برخاســته از ایــن فرهنــگ غنــ< ســوق داد تــا از اتــکا بــه مضامیــن کلیشــه ای دلخــواه نظــام 
ســلطه در امــان بمانــد؛ ضمــن آن کــه بــرای رفــع برخ< ســوءتفاهم های موجــود در تفســیر رایج غرب 

از نقــش ایدئولــوژی و جنســیت در هنــر معاصــر ایــران گام هــای مؤثــری برداشــت. 



بازشناس/ مضامین برجسته در مطالعات غرب درباره هنرهای تجسم/ پساانقلاب ایران

 ۵٧

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

منابع و مآخذ
هانتی%تون، ساموئل (١٣٧۴). نظریه برخورد تمدن ها: هانتینگتون و منتقدانش، ترجمه مجتبی امیری وحید، تهران: 

وزارت امور خارجه. 
Eagleton, Terry (1991). Ideology: An introduction, London: Verso.

Foucault, Michel (1972). The Archeology of knowledge and discourse on languege, Alan M. Sheridan 

Smith (Trans.), New York: Pantheon.

Gupta, Suman (2007). Social constructionist identity politics and literary studies, New York: Pal-

grave Macmillan.

Hall, Stuart (1990). “Cultural identity and diaspora”, In: Jonathan Rutherford (ed) Identity: Community, 

culture, difference, London: Lawrence and Wishart.

Jackson, Ronald L. (2010). Encyclopedia of identity, Thousand Oaks: Sage Publications.

Lacan, Jacques (1966). Ecrits, Paris: Editions du Seuil.

Said, Edward (1978). L’Orientalisme. L’Orient créé par l’Occident, Paris: Seuil

Sandelowski, M., and J. Barroso (2007). Handbook for synthesizing qualitative research, New York: 

Springer. 

Scheiwiller, Staci Gem (2013). Performing the Iranian state: Visual culture and representations of 

Iranian identity, London: Anthem Press. 

Spivak, G. (1991). “Identity and alterity: An interview with Nikos Papastergiadis”, Arena, 97: 65–76.

پژوهش های بررس/ شده در تحقیق اصل/ 

1. Babaie, Sussan (2011). “Voices of authority: Locating the “modern” in “Islamic” arts”, Getty Re-

search Journal, 3: 133–49.

2. Bombardier, Alice (2012a). “War painting and pilgrimage in Iran”, Visual Anthropology, 25: 148-

166.

3. Bombardier, Alice (2012b). “Peinture de guerre et représentations anthropomorphiques dans un lieu de 

prière musulman en Iran”, Asiatische Studien/Études Asiatiques 66 (3): 565-598.

4. Bombardier, Alice (2013). “Iranian revolutionary painting on canvas: Iconographic study on the mar-

tyred body”, Iranian Studies 46 (4): 583–600.

5. Bombardier, Alice (2017). “Entwürfe von modernität von der miniaturmalerei bis in die gegenwart. 

Vier etappen der Iranischen Malerei im 20. Jahrhundert”, In: Jäger, Brill and Montua (ed) Die Tehe-

ran moderne: Ein reader zur kunst im Iran seit 1960, Berlin: Bücher and Medien, pp. 122-137.

6. Carpanzano, Michelle (2014). “Conditions of being a contemporary Iranian woman: Shirin Neshat, 

Shirin Aliabadi, and Shadi Ghadirian’s manipulated images of “real life”, An authentic history or a 

construct of memory?”, Master’s thesis, US. Sotheby’s Institute of Art.

7. Daneshvari, Abbas (2013). “Seismic shifts across political zones in contemporary Iranian art: The po-



 ۵٨

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

etics of knowledge, knowing and identity”, In: Staci Scheiwiller (ed) Performing the Iranian state: 

Visual culture and representations of Iranian identity, London: Anthem Press, pp.101-120.

8. Daneshvari, Abbas (2017). Contemporary Iranian photography, Five perspectives, Mazda Publi-

cation.

9. Devine, Erin (2011). “From translation to transgression: The feminism of Shirin Neshat”, PhD thesis, 

Indiana University.

10. Eimen, Alisa (2006). “Museum and mosque: The shifting identities of modem Tehran”, PhD Thesis, 

University of Minnesota.

11. Eimen, Alisa (2013). “Shaping and portraying identity at the Tehran museum of contemporary art 

(1977-2005)”, In: Staci Scheiwiller (ed) Performing the Iranian state: Visual culture and rep-

resentations of Iranian identity, London: Anthem Press , pp.83-99.

12. Fontanille, Jacques and Hamid-Reza Shaïri (2001). “Approche sémiotique du regard photographique: 

deux empreintes de l’Iran contemporain”, Nouveaux Actes Sémiotiques, 73-75: 1-28. 

13. Foroutan, Aida (2016). “Fictive layering and inversion in the paintings of Ali-Akbar Sadeghi”, Ira-

nian Studies, 49 (4): 533-553.

14. Foroutan, Aida (2017). “Art is a sincere martyrdom: Circumventing censorship by encryption in the 

work of Alireza Espahbod”, Iranian Studies, 50 (1): 1-22. 

15. Fromanger, Marine (2012). “Variations in the martyrs’ representations in south Tehran’s private and 

public spaces”, Visual Anthropology, 25: 47-67.

16. Gruber, Christiane (2012). “The martyrs’ museum in Tehran: Visualizing memory in post-revolution-

ary Iran”, Visual Anthropology, 25: 68-97. 

17. Gruber, Christiane (2013). “Strategic strikes: Images of war and disaster from Iran to America”, In: 

Linenthal, Hyman and Gruber (ed) The landscapes of 9/11: A photographer’s journey, Austin: 

University of Texas Press, pp. 155-178.

18. Gruber, Christiane (2018). Posters in Iran, Encyclopædia Iranica, online edition.

19. Heidari, Layla (2015). “Framing Iran, How ‘politics of perception’ inform our view of Iranian con-

temporary art”, Master’s thesis, Brown University. 

20. Jahan-Bakhsh-Sefidi, Zahra (2017) .“La valeur de l’art du Moyen-Orient: L’effet de l’arrivée du 

marché sur l’évolution du monde de l’art de l’Iran, du Liban et des Émirats Arabes Unis et leur rayon-

nement international”, Thèse de Doctorat, Université Sorbonne Nouvelle, Paris 3. 

21. Karimi, Pamela (2003). “Women’s portable habitat”, ISIM Newsletter, December 13.

22. Karimi, Pamela (2014). “Weapons of the resilient: A postscript to ‘She who tells a story: Women 

photographers from Iran and the Arab World”, Jadaliyya, March 27.

23. Karimi, Pamela (2019). “Mehdi Farhadian: The painter of history’s blind spots”, Catalog essay for 

Richard Taittinger gallery, NYC. 

24. Keshmirshekan, Hamid (2005). “Neo-Traditionalism and Modern Iranian Painting: The Saqqa-



بازشناس/ مضامین برجسته در مطالعات غرب درباره هنرهای تجسم/ پساانقلاب ایران

 ۵٩

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

Khaneh School in the 1960s”, Iranian Studies, 38 (4): 607-630.

25. Keshmirshekan, Hamid (2006). “Discourses on post-revolutionary Iranian art: Neo-traditionalism 

during the 1990s”, Muqarnas, 23: 131-157.

26. Keshmirshekan, Hamid (2013a). Contemporary Iranian art: New perspectives, London: Saqi 

Books.

27. Keshmirshekan, Hamid (2013b). “Reclaiming cultural Space: The artist’s performitivity versus the 

state’s expectations in contemporary Iran”. In: Staci Scheiwiller (ed) Performing the Iranian state: 

Visual culture and representations of Iranian identity, London: Anthem Press, pp. 143-156.

28. Keshmirshekan, Hamid (2015a). “Standardisation and the question of identity: On the dominant dis-

courses on contemporary Iranian art”, Kimiyaye Honar, 3 (11): 110-127.

29. Keshmirshekan, Hamid (2015b) “The Crisis of belonging: on the politics of art practice in contem-

porary Iran”. In: Keshmirshekan (ed) Contemporary art from Middle East: Regional interactions 

with global art discourses, I.B.Tauris and Co, pp. 109-134.

30. Keyghobadi, Roshanak (2014). “Mona Lisa speaks Persian: an Iranian artist’s visual response to an 

iconic painting”, Visual Inquiry: Learning and Teaching Art, 3 (1): 9-19.

31. Marzolph, Ulrich (2003). “The martyr’s way to paradis: Shiite mural art in the urban context”, Eth-

nologia Europaea, 33 (2): 87-98.

32. Marzolph, Ulrich (2013). “The martyr’s fading body: Propaganda vs. beautification in the Tehran 

cityscape”. In: Gruber and Haugbolle (ed) Visual culture in the modern Middle East: Rhetoric of 

the image, Bloomington: Indiana University Press.

33. Marzolph, Ulrich (2016). Images of paradise in popular Shiʿite iconography. In: Günther and Lawson 

(ed) Roads to paradise: Eschatology and concepts of the hereafter in Islam, Leiden: Brill.

34. Nanda, Anjuli (2013). “Blood diamonds: The consequences of political turmoil on the production and 

distribution of contemporary art”, Master’s thesis, Sotheby’s Institute of Art.  

35. Scheiwiller, Staci Gem (2013). In the house of Fatemeh: Revisiting Shirin Neshat’s photographic 

series Women of Allah, In: Staci Scheiwiller (ed) Performing the Iranian state, Visual culture and 

representations of Iranian identity, London: Anthem Press, pp. 201-220.

36. Scheiwiller, Staci Gem (2015). The online avant-garde: Iranian video art and its technological re-

bellion, In: Faris and Rahimi (ed) Social media in Iran, Politics and society after 2009, New York: 

Suny Press.

37. Shabani, Sima (2017). “Contemporary Iranian women artists: A virtual exhibition and catalogue”, 

Master’s thesis, The State University of New Jersey. 

38. Shirazi, Faegheh (2012). “Death, the great equalizer: Memorializing martyred (shahid) women in the 

Islamic Republic of Iran”, Visual Anthropology, 25 (1-2): 98–119.

39. Simonowitz, David (2013). “Performativity and ritual space in postrevolutionary Tehran”, In: Staci 

Scheiwiller (ed) Performing the Iranian state, Visual culture and representations of Iranian identity, 

London: Anthem Press, pp. 201-220.



 ۶٠

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

40. Skurvida, Sandra (2013). “Who, by whom, and for whom: Presentation of contemporary art in Iran 

and representations of the art of Iran elsewhere”, Interventions Journal, pp. 1-15. 

41. Skurvida, Sandra (2015). “Iranian or not: Dislocations of contemporary art and its histories”, Art 

Journal 74 (3): 73-77.

42. Sohrabi, Narcisse (2017). “Etude comparée de l’évolution de l’art modern urbain à Téhéran et Paris 

jusqu’à 2000”, IWAN, 1: 161-173. 

43. Sohrabi, Narcisse (2018a). “Étude comparative sur la place sociale et protestataire des graffitis dans 

les espaces publics de Téhéran et de Paris”, IWAN, 3: 94-103.

44. Sohrabi, Narcisse (2018b). “The functionality of art galleries as meeting places in Tehran”, IMESC, 

3: 2-12.

45. Sreberny-Mohammadi, Annabelle (1990). “Small media for a big revolution: Iran”, International 

Journal of Politics, Culture, and Society, 3 (3): 341-371.

46.Tikhonova, Yulia (2009). “Self orientalise: Iran inside out”, Contemporary Practices in Visual Art 

from the Middle East, VI: 108-116.

47.Torshizi, Foad (2012). “The unveiled apple: Ethnicity, gender, and the limits of inter-discursive inter-

pretation of Iranian contemporary art”, Iranian Studies, 45: 549-569.

48.Torshizi, Foad (2017). “Clarity of meaning: Contemporary Iranian art and the cosmopolitan ethics of 

reading in art history”, PhD Thesis, Columbia University.

49.Walker-Parker, Sharon LaVon (2005). “Embodied exile: Contemporary Iranian women artists and the 

politics of place”, PhD thesis, University of Arizona.

50.Yarmohammad Touski, Golnar (2014). “Odes to incongruity: Iranian contemporary art in diaspora”, 

Master’s thesis, Ohio University. 



 ۶١

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

 «;7» X< V$B)`$ ="I ̂ U"TF'< VFa"?W JM"bM c3L9]  
;<()] ()W ="I ̂ U"dM U<B/5  2F?$ U5 

۱;"65B>9$  ?67

چtیده
اســتعاره از مهمتریــن عناصــر زیبایی آفرینــ< اســت كــه در آثــار هنــری مــورد توجــه اســت. زبان شناســ< 
 شــناخت<  اســتعاره ها را به عنــوان ابــزاری بــرای فهــم و بیــان تصــورات انتزاعــ< در قالــب تصاویــر معرفــ< 
ــ< از  ــتعاره ها ی\ ــۀ اس ــون، مطالع ــ\اف و جانس ــ< لی ــتعارۀ مفهوم ــۀ اس ــاس نظری ــر اس ــت. ب ــرده  اس ک
راه هــای دسترســ< بــه نظــام تفكــر افــراد جامعه اســت. اســتعاره های مفهومــ< در قالب هنرهای تجســم< 
چارچوب هایــی ذهنــ< را در مخاطــب ایجــاد م< كننــد، كــه از بیــن  بــردن آن هــا دشــوار اســت.  در میــان 
انــواع هنرهــای تجســم< دیوارنــگاری کارکردهــای ارتباطــ< قدرت منــدی دارد و م< توانــد بــه تأثیــرات 
فرهنگــ< و اجتماعــ< در جامعــه منجــر شــود. از ایــن رو، پرســش های اصلــ< ایــن پژوهــش عبارتنــد از: 
ــان برســاخت  ــرای مخاطب ــب چــه اســتعاره هایی ب ــوم زن را در قال ــران مفه «دیوارنگاره هــا در شــهر ته
ــن  ــف م< شــوند؟» ای ــ< تعری ــای كلان مفهوم ــدام حوزه ه ــر اســاس ك ــن اســتعاره ها ب ــد؟» و «ای م< کنن
ــگاره  ــ< و روش نشانه شناســ< انجــام شــده  اســت. بدین منظــور ١٩ دیوارن ــا روی\ــردی کیف پژوهــش ب
در شــهر تهــران از ســال ١٣٩۶ تــا١۴٠٠ به صــورت هدفمنــد انتخــاب و مطالعــه شــد. در نهایــت ۵٧ 
ــان در   اســتعارۀ مفهومــ< شناســایی شــد کــه در ۴ محــور اصلــ< شــامل: «حضــور اجتماعــ< فعــال زن
جامعــۀ ایرانــ<»، «برابــری موقعیــت زنــان و مــردان در جامعــۀ ایرانــ<»، «نقــش محــوری زن در خانــواده و 

جایــ%اه مــادری» و «جایــ%اه حجــاب در زندگــ< زن»، بــه بازنمایــی زنــان پرداخته انــد.
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مقدمه 
امــروزه در بســیاری از م\ان هــای شــهری شــاهد انــواع هنرهــای تجســم< از تندیس هــا گرفتــه 
ــود  ــاچیان خ ــرای تماش ــاص را ب ــ< خ ــار پیام ــن آث ــo از ای ــر ی ــتیم. ه ــا هس ــا دیوارنگاره ه ت
به همــراه داشــته و تــلاش م< کنــد معنایــی از قبــل تعییــن شــده را در ذهــن  آنهــا ایجــاد  کنــد. 
ایــن معانــ< مم\ــن اســت به طــور مســتقیم و یــا غیرمســتقیم، ضمنــ< و پنهانــ< یــا آشــ\ار در 
آن اثــر هویــدا باشــند. موفقیــت اثــر هنــری هنگامــ< کامــل محقــق م< شــود کــه پیــام و معنــای 
مــورد نظــر هنرمنــد به طــور کامــل بــه مخاطــب منتقــل شــود. از ایــن رو، تــلاش هنرمنــد بــر آن 
اســت کــه از تمــام ابزارهــای عینــ< و ذهنــ< مم\ــن بــرای دســتیابی بــه ایــن هــدف بهــره ببــرد 
و ی\ــ< از مهمتریــن ایــن ابزارهــا اســتعاره اســت. اســتعاره، بســط یافتگ< در معناســت کــه در 

ــه  اســت. ــزار پیام رســان< مــورد اســتفاده قــرار گرفت ــوان اب تاریــخ بشــر، به عن
ذهــن هنرمنــد، بــا اســتفاده از ایــن ابــزار موفــق م< شــود جهــان اطــراف خــود را از زاویــه ای 
کــه خــود در ذهــن دارد بــه  تصویــر کشــد. مخاطــب نیــز بــا رمزگشــایی از مضمــون اســتعاره ها 
در شــئون مختلــف زندگــ< بــه معنــای ضمنــ< و پنهانــ< نهفتــه در آنهــا پــی م< بــرد و ارتبــاط 
ــد همیشــ%< نیســت و شــ\ل گیری  ــن رون ــه ای ــل م< شــود. البت ــد و مخاطــب کام ــن هنرمن بی
ارتبــاط کامــل دارای شــرایط و ضوابطــ< اســت کــه در پژوهــش پیــش رو محــل بحــث نیســت. 
اســتعاره ها بــر اســاس فرهنــگ، ســنن و باورهــای جامعــه تنظیــم م< شــوند. در واقــع مقوله هــای 
اســتعاری اموری انــد کــه از میان کنــش انســان بــا محیــط و تجــارب زیســت< حاصــل شــده اند و 
ارتبــاط نزدی\ــ< بــا فرهنــگ و باورهــای جامعــه دارنــد. پــس بخــش عمــده ای از مفهوم ســازی 
تجربــه از ســوی مــا و نظــام مفهومــ< مــا اســتعاری اســت. اســتعاره های مفهومــ< در ســه حــوزه 
مبــدأ، مقصــد و هــدف مطالعــه م< شــوند. حــوزۀ مبــدأ، نوعــاً عین< تــر و تجربــه آن مســتقیم تر 
ــر  ــورد نظ ــوم م ــد، مفه ــت. هنرمن ــر اس ــولاÆ انتزاع< ت ــد معم ــوزۀ مقص ــده تر، و ح و شناخته ش
خــود را بــا اســتفاده از اســتعاره ها در حــوزه مبــدأ یعنــ< دیواره نــگاره، بــه مــدد نشــانه ها به طــور 
مســتقیم یــا غیرمســتقیم، ضمنــ<، پنهــان یــا آشــ\ار قــرار م< دهــد و مخاطــب بــا رمزگشــایی 
از نشــانه ها و اســتخراج اســتعاره ها آن مفهــوم را بازشناســ< م< کنــد. در دیوارنگاره هــا، 
ــد چندیــن حــوزۀ  ــرای فهــم جنبه هــای متفــاوت یــo مفهــوم، نیازمن ــان ب ــدان و مخاطب هنرمن
مبــدأ هســتند تــا بتواننــد بــه فهمــ< نســبتاً همه جانبــه از مفهــوم برســند. اســتعاره های مفهومــ< 
ــر از مخاطــب  ــق اث ــا کــه خال ــدان معن در دل دیوارنگاره هــا دارای ویژگــ< تفســیری هســتند؛ ب
انتظــار دارد معنــ< اثــر را از مقصــد کــه تصویــری اســت، بــه مبــدأ کــه مفهومــ<  اســت، نگاشــت 
نمایــد، تــا بــه نزدیo تریــن تفســیر بــه مفهــوم مــورد نظــر او دســت  یابــد و تجربــه ای همســان بــا 
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تجربــه او را ادراک نمایــد. ضــرورت توجــه بــه دیوارنگاره هــا از آن رو اســت کــه در میــان انــواع 
هنرهــای تجســم<، دیوارنــگاری تأثیــر و توان منــدی ویــژه ای در زمینــه کارکردهــای ارتباطــ< و 
رســانه ای دارد و م< توانــد بــه تأثیــرات فرهنگــ< و اجتماعــ< در جامعــه منجــر شــود؛ به ویــژه 
ــا توجــه به شــرایط  ــان در جامعــه باشــد، ب هنگام< کــه ایــن کارکــرد در خصــوص بازنمایــی زن
ــا هــدف  ــت بیشــتری برخــوردار م< شــود. پژوهــش پیــش رو ب ــ< از اهمی ــۀ ایران خــاص جامع
شناســایی اســتعاره های مفهومــ< از «زن» در دیوارنگاره هــای شــهر تهــران و حوزه هــای كلان 
مفهومــ< کــه ایــن اســتعاره ها در آن جــای م< گیرنــد، انجــام شــده اســت. در ایــن راســتا، ایــن 
مهــم کــه «دیوارنگاره هــا در شــهر تهــران مفهــوم زن را در قالــب چــه اســتعاره هایی بــرای 
مخاطبــان برســاخت م< کننــد؟» و «ایــن اســتعاره ها بــر اســاس كــدام حوزه هــای كلان مفهومــ< 
ــد  ــا م< توان ــخ بدانه ــه پاس ــت؛ ک ــش اس ــن پژوه ــ< ای ــش های اصل ــوند؟» پرس ــف م< ش تعری
تصویــری روشــن از نحــوۀ بازنمایــی زنــان در دیوارنگاره هــای شــهر تهــران را به دســت دهــد. 

پیشینه پژوهش
ــان هنرهــای تجســم< مختلــف، همــواره مــورد  ــر در می ــوان رســانه  ای پرتأثی ــگاره  به عن  دیوارن
توجــه پژوهشــ%ران حــوزه هنــر بــوده اســت. «کاربســت دیوارنــگاری شــهری در دســتیابی بــه 
ــه  ــن مهــم دســت یا فت ــه ای ــم زنگــ< در ســال ١٣٩۵ ب ــه ای به قل منظــر شــهری انســانگرا» مقال
ــری  ــد در جذابیــت، درک پذیـ اســت کــه اســتفاده درســت و به جــا از هنرهــای شــهری م< توان
ــت  ــل مطلوبی ــه عام ــتیابی ب ــری در دس ــار هن ــد و آث ــر باش ــهری مؤث ــر ش ــدی منظ و هویت من
ــتاورد  ــد. دس ــان گرایانه در آن مؤثرن ــای انس ــات و معیاره ــه صف ــتیابی ب ــهری و دس ــر ش منظ
پژوهــش زنگــ< از آن جهــت مــورد توجــه ایــن پژوهــش اســت کــه بــر تأثیرگــذاری اجتماعــ< 
هنــر دیوارنــگاری صحــه گذاشــته و نیــز تبییــن م< کنــد کــه چ%ونــه آثــار هنــری بــر شــناخت و 
تعینــات ذهنــ< هنرمنــد اســتوار اســت و در راســتای تجلــ<، تحقــق و عینیــت یافتــن ذهنیــت 
هنرمنــد حرکــت م< کنــد «بررســ< دیوارنــگاری معاصــر تهــران» نوشــتۀ کفشــچیان مقدم 
ــد  ــل و بع ــران قب ــای ای ــت دیوارنگاره ه ــرات مثب ــه تأثی ــه مقایس ــال ١٣٨٧، ب ــان در س و روی
ــه اســت.  ــا مخاطــب پرداخت ــاط ب ــا فضــای شــهری و معمــاری و ارتب از انقــلاب در تعامــل ب
ــر  ــران ب ــروی ته ــo محیطــ< مت ــر گرافی ــوان «تأثی ــا عن ــه ای ب اسلام دوســت (١٣٩۴) در مقال
ــروی تهــران را از نگاهــ<  ــ< گرافیــo محیطــ< مت فرهنــگ و هویــت» نقــش فرهنگــ< و هویت
تخصصــ< و آسیب شناســانه مطالعــه و عواملــ< را کــه در طراحــ< عناصــر محیطــ< ایــن 
مجموعــه بــزرگ شــهری، در به کارگیــری ارزش هــای فرهنگــ< و هویتــ< جامعــه، مؤثــر اســت، 
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 oشناســایی و نیازســنج< کــرده اســت. دیوارنگاره هــای متــروی تهــران بخــش مهمــ< از گرافیــ
ــه خــود اختصــاص داده  اســت. ــورد واکاوی او را ب محیطــ< م

از دی%ــر ســاختارهای پژوهشــ< کــه بــه اســتعاره های مفهومــ< پرداخته انــد، مقاله هایــی 
ــ< در  ــو و بوال ــد. بیچرانل اســت کــه در مطالعــات بین رشــته ای از واکاوی اســتعاره ها بهــره برده ان
«تصویرســازی زنان عامه از «زن» در اینســتاگرام فارســ< از طریق اســتعاره های مفهوم<» (١۴٠٠) 
ضـــمن بهـــره گیری از روی\ردهای زبان شناســانِ شــناخت<، بـــا تحلیل پســت های (محتواهای) به 
اشــتراك گذاشــته شــده از ســوی زنــان در اینســتاگرام، اســتعارۀ مفهومــ< آنهــا را اســتخراج و حـــوزۀ 
مفهومــ< كلان آن را شناســایی کرده انــد. در مقالــۀ «اســتعاره های تصویــری، تجلــ< خلاقیــت در 
ــری در  ــات تجــاری» نوشــتۀ افضل طوســ< و طاهــری (١٣٩١) نقــش اســتعاره های تصوی تبلیغ
تبلیغــات مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. «تحلیــل اســتعاره های مفهومــ< مناظره هــای تلویزیونــ< 
انتخابــات ریاســت جمهــوری در ســال ١٣٩۶» نوشــتۀ شــفیع زاده برمــ< و نجــف زاده (١٣٩٨) از 
دی%ــر پژوهش هــای بین رشــته ای اســت کــه بــه نقــش اســتعاره های مفهومــ< و توانایــی آن در تأثیــر 
بــر مخاطبــان پیــام پرداختــه اســت. پژوهــش پیــش رو بــا بهره گیــری از تجربیــات پژوهشــ%ران و 
آوردۀ پژوهش هــای علمــ< متعــدد نخســتین پژوهــش در کشــور اســت کــه اســتعاره های مفهومــ< 
ــر (دیوارنگاره هــا) جســتجو و اســتخراج نمــوده و  ــان را در بســتر تصوی ــر موضــوع زن متمرکــز ب
حوزه هــای مفهومــ< کلان را در ی\ــ< از موضوعــات حســاس جامعــه یعنــ< مفهــوم زن و حضــور 
و فعالیــت زنــان در خانــواده و اجتمــاع، بازنمایــی شــده در دیوارنگاره هــای شــهر تهــران به مثابــه 

رســانه هایی تأثیرگــذار، مــورد واکاوی قــرار داده  اســت.

١. زبان شناس/ شناخت/
ــاخت گرایان  ــاور برس ــن ب ــه ای ــر پای ــۀ ١٩٨٠ ب ــل ده ــناخت<١ در اوای ــ< ش ــرد زبان شناس روی\
ــا برســاخته ای اجتماعــ< اســت و واقعیــت بــه وســیله  و پساســاختارگرایان آغــاز شــد کــه معن
مفاهیــم موجــود در زبــان برســاخته م< شــود. پیش فــرض پذیــرش ایــن روی\ــرد آن اســت کــه 
ماهیــت درک انســان از جهــان فعــال، پویــا و ســازنده اســت و معانــ< زبانــ< غیر شــفاف اند و 
ــا هــم  ــا آن متناظــر نیســتند، معن ــا ب ــد ی ــه شــیوه ای ســاده و سرراســت جهــان را بازنم< تابانن ب
ــ< در  ــش ارتباط ــق برهم کن ــم از طری ــ<) و ه ــزار تخیل ــناخت< (و اب ــی ش ــطه فرایندهای به واس

ــرد (لانگاکــر، ١٣٩٧). ــط اجتماعــ<‑ فرهنگــ< شــ\ل م< گی محی
از نــگاه  روی\ــرد زبان شناســ< شــناخت<، استعاره ســازی فراینــدی اســت کــه به منظــور 
ــه کار  ــه) ب ــر تجرب ــوزۀ دی% ــر (ح ــز دی% ــاس چی ــر اس ــه) ب ــوزۀ تجرب ــزی (ح ــردن چی درک ک
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 oــرای ادراک و تصویــر یــ ــه توانایــی آشــ\ار انســان ب ــر» ب ــه م< شــود و اصطــلاح «تعبی گرفت
موقعیــت از طریــق تعابیــر جای%زیــن اشــاره دارد (لانگاکــر، ١٣٩٧: ٨١). بــدان معنــا کــه 
ــان  ــان زولات ــه بی ــه دارد. ب ــ< چندگان ــا ذات ــاور اســت کــه معن ــن ب ــر ای زبان شناســ< شــناخت< ب
کوچــش١ اهالــ< فرهنگ هــای خــاص از فرایندهــای معن< ســازی خــاص خــود بهــره م< برنــد 
و مجموعــۀ خاصــ< از معانــ< را تولیــد م< کننــد کــه برخاســته از نظــام مفهومــ< ویــژه آنهاســت 
(کوچــش، ١٣٩۵: ۵۴). جــرج لیــ\اف٢ و مــارک جانســون٣ (١٣٩۴) دو زبان شــناس پیشــرو 
در مطالعــات اســتعاره، بــا طــرح نظام منــد نظریــۀ اســتعاره مفهومــ<، حــوزه ای از تجربــه را کــه 
ــم آن را درک  ــه م< خواهی ــوزه ای ک ــدأ و ح ــوزه مب ــ< رود،  ح ــه کار م ــر ب ــوزه دی% ــرای درک ح ب
کنیــم، حــوزه هــدف (مقصــد) نامیده انــد. حــوزه مبــدأ، نوعــاً عین< تــر و تجربــه آن مســتقیم تر 

ــت.  ــر اس ــاً انتزاع< ت ــد نوع ــوزه مقص ــده تر و ح و شناخته ش

١‑١. نظریۀ استعارۀ مفهوم/
از نگاه لی\اف و جانســون ، زبان شناســان شــناخت<، مفاهیم انتزاع< در حوزۀ نظام مفهوم< انســان، 
بــا بهره گیــری از مفاهیــم عینــ< ســازمان بندی م< شــود؛ یعنــ< زبــان بــه انســان نشــان م< دهــد كــه در 
ذهــن خویــش مفاهیــم عینــ< را چ%ونــه بیــان یــا درك م< كنــد. آنهــا ایــن نــوع اســتعاره را كــه ریشــه در 
زبــان روزمــره و متعــارف دارد و اساســاً مبتنــ< بــر درك امــور انتزاعــ< بــر پایــۀ امور عینــ< و مفهوم< یا 

تصویــری كــردن مفاهیــم ذهن< اســت «اســتعارۀ مفهوم< یــا ادراكــ<» نامیدند.
نظریــۀ اســتعارۀ مفهومــ<۴ را م< تــوان ی\ــ< از مهمتریــن دســتاوردهای زبان شناســ< شــناخت< 
دانســت. لیــ\اف و جانســون بــا بیــان ایــن نظریــه نخســتین بــار در کتــاب «اســتعاره هایی کــه بــا آنهــا 
زندگــ< م< کنیــم» توجهــات را بــه تغییــر در ادراک مفهــوم اســتعاره جلــب کردنــد. آنهــا بــا ارائه نظریۀ 
اســتعارۀ مفهومــ< (١٩٨٠) اســتعاره را ی\ــ< از مهم تریــن ابزارهــای معناســازی ذهــن انســان و مبنای 
شــیوۀ درک او از جهــان معرفــ< کردنــد: «نظــام مفهومــ< متعــارف مــا کــه بــه  موجب آن م< اندیشــیم و 

عمــل م< کنیــم اساســاً دارای سرشــت< اســتعاری اســت» (لیــ\اف و جانســون، ١٣٩۴). 
ــر ایــن پیش فــرض اســتوار اســت کــه مفاهیــم ذهنــ< ســاختار   نظریــۀ اســتعارۀ مفهومــ< ب
ــد. از  ــ\ل م< ده ــودات را ش ــایر موج ــان و س ــا جه ــل او ب ــ< تعام ــان و چ%ونگ ادراكات انس
ایــن رو نظــام مفهومــ< انســان نقشــ< اساســ< در تعریــف واقعیــات روزمــره دارد. نظــام مفهوم< 
چیــزی نیســت كــه انســان در حالــت عــادی از آن آگاهــ< داشــته باشــد؛ چراکــه او در بســیاری 
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گاه در امتــداد خطــوط� خاصــ< م< اندیشــد و  از امــور جزیــی روزانــه، كمابیــش به طــور ناخــودآ
ــ\اف و جانســون، ١٩٨٠: ۵). ــد (لی عمــل م< كن

همچنیــن بخــش عمــدۀ نظــامý مفهومــ< انســان اســتعاری اســت كــه شــامل مفاهیــم عمیــق 
و پایــداری چــون زمــان، رخدادهــا، علــل، اخــلاق، ذهــن و... م< شــود. ایــن مفاهیــم به وســیلۀ 
اســتعاره های چندگانــه ای درك و فهمیــده م< شــوند كــه دارای مفهومــ< مســتدل اند. بــر اســاس 
ــران، در  ــا دی% ــترك وی ب ــای مش ــان و تجربه ه ــم انس ــترك جس ــت مش ــترده، طبیع ــل گس دلای

ــ\اف و جانســون، ١٩٨٠: ٢٢۴). ــد (لی شــ\ل ده< اســتعاره ها مؤثران
 نحــوۀ تفکــر، تجربــه  و اعمــال روزانــه انســان موضوعاتــ< مرتبــط بــا اســتعاره اند. بــر ایــن 
اســاس، بخــش اعظــم نظــام مفهومــ< هــر روزۀ انســان از ماهیتــ< اســتعاری برخــوردار اســت؛ 
گاه و  اندیشــۀ اســتعاری، اصلــ< طبیعــ< و همــه جــا حاضــر اســت كــه در زندگــ< به شــ\ل خــودآ
گاه بــه كار مــ< رود. در واقــع از نــگاه لیــ\اف و جانســون اســتعاره موضــوع زبان نیســت،  ناخــودآ
بل\ــه موضــوع تفکــر اســت. در دیــدگاه كلاســیك، اســتعاره از زبــان «تفكیك پذیــر» اســت. در 
واقــع اســتعاره بــرای حصــول تأثیــرات ویــژه و از پیش اندیشــیده، وارد زبــان شــده  اســت. ایــن 
تأثیــرات بــه زبــان كمــك م< كننــد تــا بــه آنچــه هــدف اصلــ< اش تلقــ< م< شــود، یعنــ< افشــای 
واقعیــت جهانــ< كــه بــدون تغییــر ورای آن قــرار دارد، برســد (هاوكــس، ١٣٧٧: ١٣۵). زبــان 
از آن جهــت کــه نظامــ< ارتباطــ< و مبتنــ< بــر نظــام مفاهیــم ذهنــ< اســت بــا تفکــر و کنش هــای 
انســان در ارتبــاط اســت، پــس منبــع خوبــی بــرای پیــدا کــردن شــواهدی دربــاره کارکــرد نظــام 

شــناخت< او اســت (اوانــز و گریــن١، ٢٠٠۶: ٢٨۶).
 ذات نظــام مفهومــ< انســان اســتعاری اســت. بنابرایــن، اســتعاره  در دریافــت انســان از جهــان 
اطرافــش نقــش اساســ< دارد و بــر نحــوه تفکــر، تخیــل و عمــل او تأثیــر م< گــذارد. در حقیقــت 
اســتعاره یــك مــدل فرهنگــ< در ذهــن ایجــاد م< كنــد كــه زنجیــرۀ رفتــاری طبــق آن برنامه ریــزی 
م< شــود. اســتعاره ها نه تنهــا بــر اســاس تجربیــات فیزی\ــ< و فرهنگــ< مــا نگریســته م< شــوند، بل\ه 
تجربیــات وکنش هــای مــا را تحــت تأثیــر قــرار م< دهــد. بســیاری از طبقه بندی هــا و اســتنباط های 
مــا برحســب اســتعاره ها صــورت م< گیــرد و بســیاری از مفاهیــم، به خصــوص مفاهیم انتزاعــ<، از 
طریــق انطبــاق اســتعاری اطلاعــات و انتقــال دانســته ها از زمینــه ای بــه زمینــۀ دی%ــر، نظــم م< یابند. 
ــد و  ــتعاره م< دان ــون اس ــوم» را كان ــات»، «مفه ــای «كلم ــه ج ــ< ب ــتعارۀ مفهوم ــۀ اس  نظری
ــۀ  ــاط حوزه هــای هست< شــناخت< متناظــر در تجرب ــۀ ارتب ــر پای ــان اســتعاره ب ــد اســت بنی معتق
انســان و درك شــباهت های ایــن حوزه هــا شــ\ل گرفتــه اســت. بــر ایــن اســاس، عنصــر تشــبیه 

1. Evans and Green
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در اســتعاره، به عنــوان ابــزاری بــرای انتقــال معنــا، در نظــر گرفتــه م< شــود. در واقــع  کار اصلــ< 
اســتعاره یافتــن و بیــان وجــه تشــابه دو موضــوع اســت (بصائــری و خزایــی، ١٣٩٢: ١٣).

٢‑١. ویژگ/ ها و کارکردهای استعاره های مفهوم/
در پژوهش هــای مختلــف تعاریــف، ویژگ< هــا، انــواع و کارکردهــای متعــددی بــرای اســتعاره 
مفهومــ< در نظــر گرفتــه شــده اســت. کــه در ایــن بخــش بــه برخــ< از آنهــا بــه فراخــور موضــوع 

و اهــداف پژوهــش م< پردازیــم.
از مهمتریــن کارکردهــای اســتعاره آن اســت کــه موجب وضوح و گیرایی بیشــتر اندیشــه های 
انســان م< شــود، و ســاختار ادراكات و دریافت هــای او را شــ\ل م< دهــد. لیــ\اف و جانســون 
بــر ایــن باورنــد کــه اســتعاره ها به طــور اساســ<، طبیعتــ< مفهومــ< دارنــد و ایــن اســتعاره های 
مفهومــ<، ریشــه در تجربیــات هــر روزۀ انســان دارنــد. همچنیــن اندیشــۀ انتزاعــ< به طوركامــل 
اســتعاری اســت و مفاهیــم انتزاعــ< بــدون اســتعار ه ها كامــل نیســتند. بــرای مثــال عشــق، بــدون 
اســتعاره، عشــق نیســت و معانــ< آن هم%ــ< اســتعاری اند: جذابیــت، دیوانگ<، اتحــاد، مهربان< 
ــۀ اســتنباط هایی اســت كــه  ــر پای ــع زیســت انســان ب ــن قســم اند. در واق ــد آن همــه از ای و مانن

به وســیلۀ اســتعاره ها به دســت مــ< آورد (لیــ\اف و جانســون، ١٩٨٠: ٢٧٢). 
ــ< «نگاشــت» اســت و منظــور از آن  ــه اســتعاره مفهوم ــن موضوعــات در نظری از مهمتری
تناظرهــای نظام منــد اســتعاری بیــن مفاهیمــ< اســت کــه ارتباطــ< نزدیــo بــا ی\دی%ــر دارنــد. 
ــد  ــن دو طــرف اســتعاره م< دان ــه ای از تناظــر هست< شــناخت< بی ــ\اف، نگاشــت را مجموع لی
(افرشــ< و حســام<، ١٣٩٢). اســتعاره، نگاشــت< مفهومــ< اســت و جزیــی از نظــام مفهومــ< 
ــگ،  ــ< نیســتند، بل\ــه در فرهن ــا زبان ــن منظــر اســتعاره ها تنه ذهــن محســوب م< شــود؛ از ای

ــد (افراشــ<، ١٣٩٧: ١٣). ــدا م< کنن ــود پی ــز بازنم آداب و رســوم نی
 فهــم اســتعارۀ به تصویــر درآمــده در یــo نقاشــ< و یا دیوارنــگاری، در قالــب مفهوم< متناظر 
در ذهــن مخاطــب، بیانگــر نگاشــت< اســت کــه بــا دیــدن تصویــر اتفــاق م< افتــد و بــا نقطــه ای 
دقیــق از نظــام هست< شــناخت< مخاطــب تناظــر پیــدا م< کنــد. از ایــن منظــر، اســتعاره نــه تنهــا 
ــه  ــد، بل\ــه زمین ــرای انســان فراهــم م< کن ــور غیرحســ< را ب ــم انتزاعــ< و ام امــ\ان درك مفاهی
اندیشــیدن دربــارۀ آنهــا را نیــز ایجــاد م< نمایــد. بنابرایــن، اســتعاره های مفهومــ< درك جدیــدی 
از تجربــه را بــرای انســان میســر ســاخته و معنــای تــازه ای بــه آن م< دهنــد (هاشــم<، ١٣٨٩).

همچنیــن اســتعاره ها کارکردهــای ویــژه ای در  بازنمایــی ایدئولــوژی   دارنــد. انتخــاب 
اســتعاره های متفــاوت در متنــ< واحــد توســط کاربــران م< توانــد نشــان دهنده ایدئولــوژی 
ــه کــردن باورهــای  ــرای نهادین ــران باشــد. درعین حــال ایدئولوژی هــای متفــاوت ب غالــب کارب
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بنیادیــن خــود از اســتعاره های متفــاوت بهــره م< برنــد (هاشــم<، ١٣٨٩). در هــر نظــام فکــری 
ــت و  ــازه ای از واقعی ــدل ت ــش م ــا آفرین ــتعاره ها ب ــد؛ اس ــود دارن ــتعاره وج ــه ای از اس مجموع
گاه وارد  ــودآ ــورت ناخ ــوژی را به ص ــo ایدئول ــد ی ــ< م< توانن ــای قبل ــا مدل ه ــ< آن ب جای%زین
دســتگاه شــناخت< فــرد کننــد؛ به طوری کــه فــرد ایــن تغییــر ایجــاد شــده در اندیشــه و باورهایــش 

را درونــ< تلقــ< کــرده و متوجــه منشــأ بیرونــ< آن نشــود.
«نظام پذیــری» از دی%ــر ویژگ< هــای اســتعاره های مفهومــ< اســت. نظام پذیــری حاکــ< از 
انتقــال یــo نظــام فکــری از عنصــری بــه عنصــر دی%ــر در هنــگام اســتفاده از اســتعاره اســت. در 
حقیقــت اســتعاره به وســیله کلمــات یــا تصاویــر ذهــن مخاطــب را بــه برقــراری ارتباطــ< دعوت 
م< کنــد کــه طــ< آن، موضوعــات، ویژگ< هــا و مفاهیــم میــان دو حــوزه منتقــل م< شــود. 
ایــن همــان کارکــرد اساســ< اســتعاره اســت کــه در گذشــته «انتقــال» نامیــده م< شــد (هاشــم<، 
١٣٨٩). ایــن ویژگــ< اســتعاره را م< تــوان مشــخصاً بــا عنــوان ســامان یافتگ< بیــان کــرد. برخــ< 

از انــواع ســامان یافتگ< های اســتعاری کــه کارکــرد ایدئولوژیــo دارنــد، عبارتنــد از:
ــاده تر  ــم س ــاس مفاهی ــر اس ــ< را ب ــم انتزاع ــه در آن مفاهی ــت ک ــدی اس ــازی: فراین ١. مدل س
و عین< تــر و برجسته ســازی ویژگ< هــای مشــترک مفاهیــم توضیــح م< دهــد. بــا مدل ســازی 
اســتعاری، شــب\ه ای از روابــط میــان اســتعاره های مفهومــ< پدیــد م< آیــد تــا مجموعــه گزاره هــای 
یــo ایدئولــوژی را تبییــن و به صــورت مدل هــای ذهنــ< هــر فــرد عمل کنــد (شــهری، ١٣٩٠: ١١).

ــم  ــرای مقوله ســازی مفاهی ــ< را ب ــات فراوان ــا ام\ان ــ<: م ــا دلات ضمن ٢. مفهوم ســازی ی
ــاب  ــوم انتخ ــo مفه ــرای ی ــر ب ــای اصل< ت ــوان ویژگ< ه ــ< را به عن ــای خاص ــم. ویژگ< ه داری

م< کنیــم و آن مفهــوم را از منظــر خــاص م< نگریــم (شــهری، ١٣٩٠: ٣۴٩).
ــان خــارج  ــ< جه ــات عین ــ< از واقعی ــده دقیق ــره منعکس کنن ــان روزم ٣. مقوله ســازی: زب
نیســت، بل\ــه خــود بــه خلــق واقعیــات جدیــدی دســت م< زنــد و ایــن کار را از طریــق 
برجسته ســازی، کمرنگ ســازی  بــا  م< تواننــد  اســتعاره ها  م< دهــد.  انجــام  مقوله ســازی 
ــت  ــo واقعی ــازه ای از ی ــم انداز ت ــوم چش ــo مفه ــخص< از ی ــای مش ــازی ویژگ< ه و پنهان س

به دســت دهنــد (شــهری، ١٣٩١: ١٣).
۴. عاطف< ســازی نظــرگاه: دنیــای عاطفــ< را بایــد زبانــ< دانســت کــه نظــام خــاص خــود 
ــا  ــل ب ــ< را در تقاب ــام عاطف ــوان نظ ــر نم< ت ــتدلال، دی% ــن اس ــت ای ــرض صح ــا ف را دارد و ب
ــراد از کارکــرد عاطف< ســازی اســتعاری  ــر، ١٣٩٧: ٣٧٧). اف ــرار داد (چندل نظــام شــناخت< ق
اســتفاده م< کننــد تــا بــا افزایــش بــار احساســ< میــزان باورپذیــری عقایدشــان را افزایــش دهنــد 

(شــفیع زاده و نجــف زاده، ١٣٩۶).
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ــون  ــای گوناگ ــنù كاركرده ــف و در نظــر گرفت ــواع مختل ــه ان ــا وجــود تقســیم اســتعاره ب ب
ــان  ــه هم ــت ک ــ< اس ــرد اصل ــك كارك ــتعاره دارای ی ــت اس ــوان گف ــت م< ت ــرای آن، در نهای ب

ــت. ــتیم، اس ــال آن هس ــه انتق ــل ب ــه مای ــ< ک ــدیِ مفاهیم ــازی و پیرایه بن ش\وهمندس

 ٣‑١. استعارۀ مفهوم/  و تصویر
در گذشــته تصــور م< شــد اســتعاره  مفهومــ< تنهــا بــر پایــه اســتعاره های زبانــ< اســتوار اســت امــا 
ــ<  ــد در قالب هــای غیرزبان امــروزه مطالعــات بســیاری نشــان داده اســت کــه اســتعاره ها م< توانن
نیــز بازنمــود شــوند (گردی١، ٢٠٠٧). مطالعات فورســیل (٢٠٠۵) از مفســران برجســته اســتعاره 
تصویــری نیــز  نشــان داده کــه یــo نظریــه اســتعاری نم< توانــد تنهــا بــر پایــه تحلیل هــای زبانــ< 
اســتوار باشــد زیــرا بررســ< اســتعاره در قالــب زبانــ< تنهــا بخشــ< از آنچــه را کــه اســتعاره مفهومــ< 
م< توانــد تبییــن کنــد نشــان دهــد (احمدپــور و مراثــ<، ١٣٩۶). از نــگاه کوچــش (١٣٩۵) نیز نظام 
مفهومــ< تعییــن اســتعاره های مفهومــ< غالبــاً بــه راه هــای غیرزبانــ< هــم تحقــق پیــدا م< کننــد. 
بــرای مثــال در تصاویــر و یــا کنش هــای اجتماعــ< و فیزی\ــ<. او بــر ایــن بــارو اســت کــه «دانــش 
ــری.  ــش گــزاره ای و طــرح وارۀ تصوی ــب ظاهــر م< شــود: دان ــان اساســاً در دو قال ــارۀ جه ــا درب م
درنتیجــه، اســتعاره های مــا نیــز مبتنــ< بــر ایــن دو نــوع دانــش هســتند» (کوچــش، ١٣٩۵: ٢١۶). 
دانــش طــرح واره تصویــری، از تجربــه منظــم و تکــراری انســان در جهان ناشــ< م< شــود؛ و م< تواند 
ــر او را ســاختار بخشــد و اســتعارۀ مفهومــ< از ادراک  ــر تصوی ــ< ب بســیاری از اســتعاره های مبتن

شــباهت تصویــری میــان چیزهــا بــه وجــود م< آیــد (همــان به نقــل از بوالــ<، ١٣٩۶).
نوئــل کارول٢ و چارلــز فورس ویــل٣ به طــور جداگانــه بحث هــای مفصلــ< دربــاره اســتعاره 
 oتصویــری دارنــد. کارول بهتریــن نــوع اســتعاره تصویــری را تصویــری م< دانــد کــه توســط یــ
هنرمنــد خلــق شــده باشــد؛ کــه در آن حداقــل دو عنصــری کــه به صورت جســم< غیر قابــل ترکیب 
هســتند، به صــورت برجســته ای در فضایــی مشــترک بــا هــم در یــo پی\ــره ادغــام شــده باشــند. 
ــۀ موجــز  ــا هــدف ارائ دورگــه بصــری خالــق اثــر و مخاطــب هــر دو آگاه هســتند کــه تصویــر ب
مفهــوم در قالبــی غیرمتعــارف خلــق شــده اســت؛ و دارای ویژگــ< تفســیری اســت؛ بــه طوری کــه 
ــدأ کــه  ــه مب ــری اســت ب ــر را از مقصــد کــه تصوی ــ< اث ــر از مخاطــب انتظــار دارد معن ــق اث خال
مفهومــ< اســت نگاشــت نمایــد (کارول۴، ١٩٩۴: ٢١۴، به نقــل از احمدپــور و مراثــ<، ١٣٩۶). 
امــا چارلــز فورس ویــل ی\ــ< از محوری تریــن گزینه هــای تعریــف کارول از اســتعاره تصویــری را 
1. Grady

2. Carroll

3. Forceville

4. Carroll
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رد م< کنــد و آن دورگــه بصــری بــودن یــا همــان ادغــام دو عنصــر نامتجانــس اســت. فورس ویــل 
 oمــورد اســت به وســیله یــ oــان یــ ــدن و بی ــاور اســت کــه جوهــر اســتعاره در فهمی ــر ایــن ب ب
مــورد غیرمعمــول دی%ــر؛ و بــه شــیوه های متفاوتــ< از جملــه بــا تصویــر م< توانــد نمــود پیــدا کنــد 
(فورســویل، ٢٠٠٢: ٩). جــان کنــدی١ نیــز ویژگــ< اصلــ< اســتعاره تصویــری را نمایــش انحــراف 

هدفمنــد از حالــت معمــول شــناخته شــده در ارائــه م< دانــد (کنــدی، ١٩٨٢: ۵٨٩). 
فورس ویــل همچنیــن میــان اســتعاره های تک وجهــ< و چندوجهــ< تمایــز قایــل م< شــود. 
از نــگاه او پیام هــای تک وجهــ< به طــور عمــده در یــo وجــه ســاده بیــان شــده و ویژگــ< معمــول 
ــد از ســویی یــo ایــده را  متــون زبانــ< محســوب م< شــوند، امــا اســتعاره چند وجهــ< م< توان
بــه صــورت تصویــر از طریــق عکــس منتقــل کنــد و از ســوی دی%ــر حوزه هــای مبــدأ و مقصــد 

در وجــوه مختلــف را بــه نمایــش درآورد (فرســویل، ٢٠٠۵).
بــر اســاس آنچــه آمــد م< تــوان گفــت هــدف از به کارگیــری اســتعاره تصویــری بیــان 
مفاهیمــ< پیچیــده و غامــض به صورتــ< اســت کــه بــرای دریافــت و تأویــل پیــام، تخیــل 
مخاطــب بــه یــاری طلبیــده م< شــود بدیــن ترتیــب م< تــوان عنــوان کــرد کــه اســتعاره بزرگتریــن 
کشــف هنرمنــد و عال< تریــن ابــزار در حیطــه زبــان هنــری اســت و دی%ــر از آن پیشــتر نم< تــوان 
رفــت. همچنیــن اســتعاره کارآمدتریــن ابــزار تخیــل و به اصطــلاح ابــزار نقاشــ< در کلام اســت.

 ۴‑١. استعاره  و مفاهیم انتزاع/
لیــ\اف (١٣٩۶) در تعریــف اســتعاره م< گویــد: «اســتعاره م\انیســم اصلــ< اســت کــه از طریــق آن 
مفاهیــم انتزاعــ< را درک م< کنیــم و درگیــر اســتدلال اســتعاری م< شــویم، بســیاری از مطالــب، از 
پیش پاافتاده تریــن م\المــات روزمــره تــا پیچیده تریــن نظریه هــای علمــ< فقــط م< تواننــد به صــورت 
اســتعاری باشــند. اســتعاره بــه مــا امــ\ان م< دهــد یــo موضــوع نســبتاً انتزاعــ< یا ذاتــاً بدون ســاختار 
را برحســب موضوعــ< عین< تــر یــا حداقــل ســاختارمندتر درک کنیــم». از نــگاه او اســتعاره های زبان< 
ظهــور ســطح< اســتعاره های مفهوم< انــد. اگرچــه بیشــترِ نظــام مفهومــ< انســان اســتعاری اســت، 
بخــش قابــل توجهــ< از آن نیــز غیراســتعاری بــوده و ادراك اســتعاری انســان مبتنــ< بــر همیــن بخــش 
اســت. اســتعاره، انســان را قــادر م< ســازد موضوعــ< نســبتاً انتزاعــ< یــا فاقــد ســاخت را برحســب 

امــری عینــ<، ملمــوس یــا دســت كم ســاختمندتر كنیــم (لیــ\اف، ١٩٩٣: ٢٣٢).
بــه بیانــ< ســاده اســتعاره ها ابــزار فهــم و بیــان تصــورات انتزاع< انــد و از ایــن طریــق امــ\ان درک 
مفاهیــم انتزاعــ< را فراهــم م< کننــد. بــا توجــه بــه این کــه بســیاری از مفاهیــم نظام مفهوم< مــا (نظام 
دانشــ< روزمــره) انتزاعــ< و فاقــد ســاختارند، بخــش عمــده ای از نظــام مفهومــ< اســتعاری اســت؛ و 
1. Kennedy
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به تبــع آن، بخشــ< از نظــام مشــترک معناســازی کــه به  مثابــه تعریــف فرهنــگ ارائــه م< شــود، م< تواند 
مبتنــ< بــر درک اســتعاری باشــد. در تضــاد بــا نظریــه كلاســیك زبــان کــه اســتعاره به مثابــۀ موضوعــ< 
در حیطــۀ زبــان و نـــه حیطـــۀ اندیشــه، شــناخته م< شــود. بــر اســاس ایــن درک از اســتعاره، زندگــ< 
روزمــره هیــچ اســتعاره ای نــدارد و اســتعاره از ســازوکارهایی خــارج از حیطــۀ زبــان مرســوم و روزمره 
اســـتفاده مـ< كنـد (بیچرانلـــو و پـــورعزت، ١٣٩٢). ما تجربه های انتزاع< و غیرساخت مند خود را 
بــر مبنــای اســتعاره ها درک م< کنیــم؛ بنابرایــن، اســتعاره ها تجربۀ ما را انســجام م< بخشــند و توانایی 
قالب دهــ< بــه زندگــ< افــراد را دارنــد (لیــ\اف و جانســون، به نقــل از بوالــ<، ١٣٩۶). تصاویــر مــورد 
نظــر در ایــن پژوهــش، اســتعاره های مفهومــ< ای را در بطــن خــود جــای داده انــد کــه هــر یــo یــادآور 
مفاهیمــ< آشــنا در ذهــن مخاطب هســتند و بــا نظام مفهوم< و دانشــ< او پیونــد دارند. اســتعاره های 
نهفتــه در تصاویــر به عنــوان مفاهیمــ< انتزاعــ< ، برخاســته از فرهنگ و زبــان ایــران، موضــوع زن را با 

اهــداف ویــژه ای بــرای مخاطــب بازنمایــی کرده انــد؛ کــه در ادامــه نوشــتار تبییــن شــده  اســت.

هنر دیوارنگاری به مثابه رسانه
دیوارنــگاری در جایــ%اه هنــری بــا رســالت تلطیــف محیط شــهری و کاهــش آلودگ< هــای بصری 
و آشــفتگ< های زندگــ< خــارج از خانــه، شهرنشــین< را قابــل تحمل تــر م< کنــد. از ســویی 
نقاشــ< های دیــواری آرام و بی ادعــا عرصــه را بــرای حضــور دلپذیــر هنــر در فضاهــای شــهر ی 
فراهــم م< کنــد. نقاشــ< دیــواری در حیطــه عمل\ــرد خــود تعاریــف عمیقــ< دارد کــه بــر جایــ%اه 
ــواری  ــف، نقاشــ< دی ــد. در ســاده ترین تعری ــت م< کن ــ< خــود در فضــا دلال ــت حقیق و موقعی
شــامل هــر نقشــ< اســت کــه بــر دیــوار ترســیم شــود (جانســون، ١٩٧٩: ١٧١). در دایره المعــارف 
بریتانیــ\ا در خصــوص ویژگ< هــای ایــن نــوع نقاشــ< آمــده: «نوعــ< از نقاشــ< اســت کــه بــرای 
ــی  ــب فرم های ــواری، اغل ــر دی ــه کار مــ< رود و عناصــر اث ــا ب ــات روی دیوارهــا و ســقف بن تزئین
هســتند کــه بــا معمــاری، هماهنگــ< و پیوســتگ< داشــته، رنــگ در آنهــا به طــور خــاص، ماننــد 
ــا تناســبات معمــاری دارد و ویژگــ< عمــدۀ آن نیــز غیــر از  موضــوع، ارتبــاط پنهانــ< و حســ< ب
ارتبــاط تنگاتنــگ بــا معمــاری، ارتبــاط وســیع و هم%انــ< آن اســت» (علوی نــژاد١، ٢٠٠٨: 
٢٠). همچنیــن نقاشــ< دیــواری را فــرم هنــری دو بعــدی دانســته اند کــه روی دیــواری خــاص 
به وســیله نقاشــ< یــا موزائیــo کاری بــه نمایــش درم< آیــد و جــزء جدایی ناپذیــری از دیــوار اســت 
(مo ایــوای٢، ٢٠١٢: ١۵). گومــز نیــز معتقــد اســت فرهنــگ نقاشــ< دیــواری نقــش مهمــ< در 
هویــت محیــط شــهری بــازی م< کنــد (گومــز٣، ١٩٩٣: ۶٣٣). بــر اســاس تعاریــف ذکــر شــده 
1. Alavinejad
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م< تــوان چنیــن تحلیــل کــرد کــه نقاشــ< دیــواری هنــری چند وجهــ< اســت کــه ســع< در ارتقــای 
کیفیــات بصــری فضاهــای شــهری و انتقــال مفاهیــم فرهنگــ<، اجتماعــ< و سیاســ< جامعــه بــر 
روی دیوارهــای شــهر بــا رعایــت اصــول زیباشــناخت< مــ\ان مــورد اجــرا دارد. اهــداف اصلــ< 
ــط و فعــال  ــری محی ــای هنجارســازی تصوی ــد از: ١. زیباســازی، به معن ــواری عبارتن نقاشــ< دی
ــاز و  ــای نی ــه معن ــان احساســات، ب ــا قابلیت هــای دیوارنــگاری؛ ٢. بی کــردن ســطوح مانــدگار ب
گرایــش مخاطــب و هنرمنــد بــه آثــار دیوارنــگاری در محیــط و توجــه بــه احساســات مخاطبیــن 
در آثــار مربوطــه؛ و ٣. بیــان اعتقــادات، کــه همــان بیــان مفاهیــم و مضامیــن مذهبــی، سیاســ<، 

ــژاد، ٢٠٠٨: ٢٣). ــگاری اســت (علوی ن ــار دیوارن اعتقــادی و فرهنگــ< در آث
امــا آنچــه دیوارنــگاری را در ایــن پژوهــش دارای اهمیــت ویــژه کــرده اســت تأثیــر و 
توانمنــدی آن در زمینــه کارکردهــای ارتباطــ< و رســانه ای اســت؛ رســانه ای کــه بــا کمــo هنــر 
نقاشــ< و گرافیــo، مفاهیــم دینــ<، اعتقــادی، اجتماعــ< و فرهنگــ< را به خوبــی بــه مخاطــب 
منتقــل م< کنــد. نتایــج پژوهش هــا نیــز نشــان م< دهــد ایــن هنــر م< توانــد حتــ< بــه تأثیــرات 

ــه منجــر شــود (زنگــ<، ١٣٩۵). فرهنگــ< و اجتماعــ< در جامع
 در تحلیــل بصــری اثــر دیوارنــگاری نحــوۀ کاربــرد نقــوش، رنگ هــا و ســایر عناصــر 
ــتتر در آن  ــم مس ــ< از مفاهی ــه درک دقیق ــا ب ــرد ت ــرار م< گی ــه ق ــورد مطالع ــناخت< م زیبایی ش
دســت یافــت. امــا در لایــه ای عمیق تــر شــیوه ای کــه هنرمنــد بــرای تعامــل فعــال بــا مخاطــب و 
انتقــال مضامیــن مــورد نظــر خــود بــه او بــه کار م< بنــدد از اهمیــت بســزایی برخــوردار اســت 
ــال  ــن تعامــل فع ــرای ای ــزاری ب ــوان اب (ســجادزاده، ١٣٩٣). در اینجاســت کــه اســتعاره  به عن
در اختیــار هنرمنــد قــرار دارد. از ایــن منظــر مؤلفه هــای دخیــل در روایتگــری تصویــر، شــامل 
ترکیبــات رنگــ<، مقیــاس و تناســب مطلــوب اثــر و جایــ%اه ســوژه زن در اثــر، بافــت  و فــرم اثــر 
و هرآنچــه کــه در القــای یــo اســتعارۀ مفهومــ< آشــنا در ذهــن مخاطــب مؤثــر اســت، به عنــوان 

شــاخص تحلیــل تصویــر در ایــن پژوهــش مــورد توجــه بــوده  اســت.

روش پژوهش
ــا روی\ــرد کیفــ< انجــام شــده  اســت. روش تحلیــل داده هــای ایــن پژوهــش،  ایــن پژوهــش ب
نشانه شناســ< و ال%ــوی مــورد اســتفاده در آن، تحلیــل اســتعاری اســت (چندلــر، ١٣٨٩؛ 
دانس<، ١٣٩۵). نشانه شناس< در پی پاســـخ به این پرســـش اســـت کـــه معناهـا چ%ونـه سـاخته 
ــان و  ــای پنه ــال معناه ــن راه به دنب ــود؛ و در ای ــ< م< ش ــه بازنمایـ ــت چ%ونـ ــوند و واقعی م< ش
ضمنــ< اســت. در ال%ــوی سوســوری، نشــانه یــo کل اســت کــه از اتصــال دال بــه مدلــول نتیجــه 
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سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

م< شــود. رابطــۀ بیــن دال و مدلــول کــه اختیــاری اســت، دلالــت نــام دارد. چندلــر اســتعاره را 
نشــانه ای در نظــر م< گیــرد کــه دال آن، یــo نشــانه و مدلــول آن، نشــانه ای دی%ــر اســت؛ بنابرایــن 
دال بــر مدلولــ< متفــاوت دلالــت خواهــد داشــت و مدلولــ< جدیــد، جای%زیــن اولــ< م< شــود 
ــرد در شناســایی اســتعاره ها در  ــن روی\ ــا ای ــر، ١٣٨٩). در نشانه شناســ< دیوارنگاره ه (چندل
نظــر گرفتــه شــده  اســت؛ بــه ایــن معنــا كــه اســتعاره شــامل یــك مدلــول در نظــر گرفتــه شــده 

 اســت كــه به عنــوان یــك دال بــرای ارجــاع بــه مدلولــ< متفــاوت عمــل م< كنــد. 
ــاه ١٣٩۶ ــران از آذرم ــهر ته ــای ش ــر از دیوارنگاره ه ــدا ۵٠ تصوی ــش رو ابت ــش پی   در پژوه

تــا دی مــاه ١۴٠٠، كــه مرتبــط بــا زن بودنــد، انتخــاب و شــماره گذاری شــدند (ســتون اول 
جــدول ١). ســپس بــر اســاس معیــار حضــور زن به عنــوان نقــش اصلــ< در روایــت تصویــر و نیــز 
بازنمایــی زن در در جای%اه هــای مختلــف و شــرایط اجتماعــ< متنــوع، ١٩ تصویــر بــرای تحلیــل 
نهایــی به صــورت هدفمنــد انتخــاب شــدند. ایــن تصاویــر در جــدول شــماره ١ ارائــه شــده اســت. 

جدول ١. اطلاعات و تصاویر دیوارنگاره های منتخب

تاریخ و مtان شماره
فتصویرعنوانمآخذمجریاجرا
ردی

٣
١ اسفند 

١٣٩٧
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
بر دامان 
1بهشت

١
٢٢ خرداد 

١٣٩٨
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
وقت عمل 

2است

٣۴
١۶ آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

3

٧
١٧ اسفند 

١٣٩٨
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
سلامت 

را به ایران 
م< رسانیم

۴

١١
خرداد ١۴٠٠

منطقه ٧
شهرداری تهران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/74h
نقاش< های 

5دیواری 

١٩ آذر ۵١۴٠٠
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
لش\ر 

پرستاره 
درمان

6
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تاریخ و مtان شماره
فتصویرعنوانمآخذمجریاجرا

ردی

۴٠

١۶ آذر ١۴٠٠
بوستان بهشت 

مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

7

٢۵
١۶ آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

8

٨
١١ بهمن 

١٣٩٩
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
نگاه4 به 

دستان مادر 
کنیم

٩

۴١
١۶ آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

10

٢
٩ شهریور 

١٣٩٨
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/

قسم به 
دست های 
عمو، علم 

نم< افتد

١١

٣٧
٢٩ خرداد 

١۴٠٠
منطقه ٧ تهران 

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/74h

نقاش< های 
دیواری 
در معابر 
منطقه ٧

شهرداری 
تهران

12

۴۴
(بی تا)

تهران، خیابان 
ولیعصر

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

بانک اطلاعات سازمان

زیباسازی تهران

نقاش< با 
مضمون 
فرهنگ< 

مادر

١٣

دی ١٠١٣٩۶
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/

post/819

کشورم 
سرزمین 

آرش هاست
١۴
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تاریخ و مtان شماره
فتصویرعنوانمآخذمجریاجرا

ردی

١٣
آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

15

١۴
آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

١۶

٢٨
آذر ١۴٠٠

بوستان بهشت 
مادران

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران

http://www.tehran-

picture.ir/u/2sl

از مجموعه 
آیینه هویت 
زن مسلمان 

ایران<

17

٩
١۶ اسفند 

١٣٩٨
میدان ولیعصر

خانه طراحان 
انقلاب اسلام<

http://khattmedia.ir/
جاویدان 

ایران عزیر 
ما

18

٣٩
١٣٩٩

شهرداری 
منطقه ١٣

سازمان 
زیباسازی شهر 

تهران
طراح: مژگان 

حبیبی

https://noo.rs/n4nE9

خانواده 
بهشت< 

(شهیدان 
افراسیابی)

١٩

مأخذ: نگارنده

 شناســایی اســتعاره ها با روش نشانه شناســ< و اســتفاده از تکنیo «اســلوب شناســایی اســتعاره» 
موســوم بــه «ام آی پــی١» کــه طــ< ســه مرحلــۀ شــناخت معنــای اولیــه، شــناخت معنــای بافتــ< و هســتۀ 
اصلــ< آن، کــه پیداكــردن تقابــل بیــن این دو معناســت، انجام شــده  اســت. در این تکنیo ابتــدا بدون 
پیش فــرض گرفتــن اســتعارۀ مفهومــ< خــاص در دیوارنگاره هــا (مبــدأ)، مفاهیــم اســتعاری موجــود 
در تصاویــر دیوارنگاره هــا به وســیله بررســ< نشــانه ها، شناســایی و ســپس اســتعاره های مفهومــ< 
اســتخراج شــده از تصاویــر بــر اســاس مفاهیــم متناظــر بــا فرهنگ جامعــه و مفاهیم زبانــ< (مقصد) 
معرفــ< شــدند. بــرای تفهیــم بیشــتر رونــد، ی\ــ< از تصاویــر (تصویــر شــماره ٣/ ردیــف ١) به عنــوان 
نمونــه، در جــدول شــماره ٢ بزرگنمایــی و نشــانه ها و مفاهیــم معرفــ< شــده  اســت. بــا توجــه بــه 

محدودیــت حجمــ< مقالــه، از ذكــر جزئیــات تحلیــل ســایر تصاویــر خــودداری شــده اســت.
1. MIP: Metaphor Identification Process



٧۶

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

جدول ٢. تحلیل نشانه شناخت/ تصویر شماره ٣ (ردیف ١)

مفاهیم استخراج/ (مقصد)نشانه ها (مبدأ)

قرارداشتن شخصیت مادر در مرکز تصویر+ وضعیت قرار گرفتن سایر 
زن، محور خانوادهشخصیت ها بر گرد مادر

وضعیت قرارگرفتن شخصیت فرزندان گرداگرد مادر + وضعیت 
فرزندان (با آرامش مشغول درس و بازی) + شخصیت فرزندان در سه 
گروه سن< (در مسیر رشد)+ وسایل بازی و وسایل تحصیل بر روی 

چادر مادر+ استقرار شخصیت ها بر روی چادر مادر

زن، پناه فرزندان‑ رشد 
فرزندان در دامن زن

طرح و رنگ چادر+ طرح و رنگ گل های زمینه روی چادر+ گل ها 
و پروانه های در تصویر+ نور درخشان پس زمینه + آسودگ< و آرامش 

شخصیت ها+ رنگ های شاد و درخشان به کار رفته در پوشاک شخصیت ها
دامن زن بهشت است

آسودگ< و آرامش شخصیت ها به محوریت زن+ وضعیت فرزندان (با 
آرامش مشغول درس و بازی)+ رنگ های شاد و درخشان به کار رفته 
در پوشاک شخصیت ها+ نور درخشان پس زمینه+ نوع ترکیب بندی 

رنگ و نور در محیط< که نمایانگر خانه است

زن، مایه آرامش و شادی 
خانه

مأخذ: نگارنده

٢. یافته های پژوهش

١‑٢. مفاهیم موجود در دیوارنگاره ها
ــه  ــا غیرمســتقیم ب ــر دیوارنگاره هــای شــهر تهــران، کــه به طــور مســتقیم ی در ایــن پژوهــش تصاوی
موضــوع زن پرداخته انــد، مطالعــه شــد؛ و نظــام مفهومــ< و معانــ< ضمنــ< و پنهــان پیرامــون ســوژۀ 
زن اســتخراج گردیــد. ایــن معانــ< ضمنــ< و پنهــان در جــدول ٣ بــه تفکیــo شــمارۀ در نظــر گرفتــه 
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زمستان ١۴٠١

شــده بــرای هــر تصویــر (در جــدول شــماره ١) معرفــ< شــده اند. لازم به ذکــر اســت همانطــور کــه 
اشــاره شــد کارویــژۀ اســتعاره ها آشــ\ار کــردن تشــابهات مفهومــ< بیــن دو پدیــده اســت؛ لــذا بــرای 
شناســایی مفاهیــم، اجــزای تصاویــر محــل تمرکــز نبــوده، بل\ه مفهوم کلــ< اســتعاری کــه دیوارنگاره 
در پــی بازگویــی آن بــوده اســتخراج شــده اســت. مفاهیمــ< کــه در اولیــن نــگاه همچون یo اســتعاره 
 oزبانــ< بــه ذهــن مخاطــب م< رســد. از ایــن منظــر، اســتعاره های موجــود در دیوارنگاره هــا در هــر یــ
از حوزه هــای مفهومــ<ù شناسایی شــده، بــا اســتفاده از نشــانه های بصــری مختلف، معانــ< متنوع< را 
به فراخــور محــور مــورد توجــه بازنمایــی کــرده  و تــلاش کرده انــد بر شــیوۀ فهم مخاطبــان خــود دربارۀ 
مقولــۀ هــدف، تأثیــر گذارنــد. از میــانِ مفاهیــم و مضامین به تصویــر درآمده دربــارۀ مفهــوم زن در ١٩ 

اثــر مطالعــه شــده، مجموعــاً ۵٧ اســتعارۀ مفهومــ< اســتخراج و در جــدول ٣ ارائــه شــد. 
جدول ٣.  مفاهیم استعاری استخراج شده از دیوارنگاره ها

شماره 
شماره مفاهیم استعاری استخراج شدهتصویر

مفاهیم استعاری استخراج شدهتصویر

زن قوی/ زن همه فن حریف/ زن ١
دوشادوش مرد

٢۵

زن (با چادر) مایه رحمت اله< است/ 
با خدا در ارتباط است‑ با ایمان 

است / زن(با چادر) با نشاط است/ 
زن (با چادر) لطیف است

زن رهبر/ زن دارای استقامت است/ ٢
زن مایه استقامت

زن با خدا در ارتباط است‑ با ایمان ٢٨
است / زیبا رنگارنگ

٣
زن محور خانواده/ زن پناه فرزندان/ 

دامن زن بهشت است/ رشد فرزندان در 
دامن زن/ زن مایه آرامش و شادی خانه

٣۴
زن با حجاب با سواد ‑ هنرمند 

است/ حجاب مانع پیشرفت نیست/ 
حجاب زیباست

۵
زن دوشادوش مردان در اجتماع/ 
زن شاد و پرانرژی در اجتماع/ زن 

متخصص است
زن دارای استقامت است/ زن فداکار ١١

است / زن باسواد است

زن فداکار است/ زن تواناست/ زن ٧
متخصص است

مادر پناه فرزند/ مادر پرتلاش است٣٧

مادر مظهر پاک</ مادر زحمت کش ٨
است/ مادر ساده و بی ریا است

مادر (با چادر) با ایمان است/ مادر ٣٩
محور خانواده است/ مادر مقدس است

٩

زنان و دختران دوشادوش مردان در 
اجتماع/ زنان دوشادوش مردان در 
خدمت وطن/ زنان با حجاب های 

مختلف در کنار هم در خدمت کشور

۴٠
زن (با چادر) با سواد است/ زن آشنا 

با فناوری  هایی جدید/ زن توانا‑ 
همه فن حریف/
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شماره 
شماره مفاهیم استعاری استخراج شدهتصویر

مفاهیم استعاری استخراج شدهتصویر

١٠
زنان دوشادوش مردان در خدمت 
جامعه/ زنان مبارز/ زنان با همت و 

پرتلاش/ زنان متخصص
(زن فیلمبردار‑ عکاس) زن توانا‑ ۴١

همه فن حریف/ زن متخصص

زن (با چادر) پناه فرزندان/۴۴زن مایه آرامش/ زن شاد و زیبا/ رنگارنگ١٣

زن زیبا / شاد/ با طراوت /رنگارنگ/ ١۴
چشم نواز

‑‑

مأخذ: نگارنده

٢‑٢. محورهای بازنمایی و حوزه های مفهوم/ كلان
ــا را  ــ<، آنه ــتعارۀ مفهوم ــتخراج ۵٧ اس ــر و اس ــود در تصاوی ــم موج ــایی مفاهی ــس از شناس پ
مجموعــاً در ١٢ حــوزۀ مفهومــ< کلان در نظــر گرفتیــم کــه ایــن حوزه هــای مفهومــ< کلان، بــه 
ــری  ــ<، براب ــۀ ایران ــان در جامع ــ< شــامل: حضــور اجتماعــ< فعــال زن ــی اصل ۴ محــور  بازنمای
موقعیــت زنــان و مــردان در جامعــۀ ایرانــ<، جایــ%اه محــوری زن در خانــواده و نقــش مــادری و 
بازنمایــی جایــ%اه حجــاب (چــادر) در زندگــ< زن، منتهــ< شــدند. در ادامــه، حوزه هــای مفهومــ< 
کلان و اســتعاره های مفهومــ< ذیــل ایــن محورهــا بیــان و در جــدول شــماره ۴ جمــع م< شــود.

١‑٢‑٢. محور بازنمایی حضور اجتماع/ فعال زنان در جامعۀ ایران/
ــال  ــور فع ــوص حض ــده، درخص ــ< استخراج ش ــتعاره های مفهوم ــ< از اس ــل توجه ــش قاب بخ
ــد:  ــرار گرفته ان ــ< کلان ق ــن اســتعاره ها در دو حــوزۀ مفهوم ــران اســت. ای ــۀ ای ــان در جامع زن
«توانایــی و تخصــص»، و «تــلاش و همــت». بیــش از نیمــ< از دیوارنگاره هــای مــورد مطالعــه 
ــوع و  ــ< متن ــای اجتماع ــر نقش ه ــد ب ــا تأکی ــوم زن را ب ــتقیم مفه ــا غیرمس ــتقیم ی ــور مس به ط
ــ< کــه  ــان در حال ــن دیوارنگاره هــا زن ــد. در ای ــی کرده ان ــران بازنمای ــه ای ــان در جامع متعــدد زن
ــ<،  ــ<، معلم ــرداری، نقاش ــ\<، فیلمب ــتاری، پزش ــاورزی، پرس ــون کش ــاغل< چ ــاس مش در لب
مهندســ< و... قــرار دارنــد به تصویــر کشــیده شــده اند. زنــان در ایــن تصاویــر بــا چهــره  و 
حالــت فیزی\ــ< مصمــم، قدرت منــد و متخصــص بــه نمایــش درآمده انــد و تأکیــد آن بیشــتر بــر 
توانایــی زنــان بــر انجــام آن دســته از فعالیت هــای مــورد نیــاز جامعــه اســت کــه نیازمنــد تــلاش، 
تحصیــلات و کســب تخصــص اســت. از ایــن زاویــه زنــان هم زمــان دارای قــدرت در یادگیــری 
و انجــام فعالیــت تخصصــ< در اجتمــاع هســتند. همچنیــن بســیاری از ایــن دیوارنگاره هــا بــر 
تــلاش و همــت زنــان در مســیر کســب توان مندی هــا و تخصص هــا تأکیــد دارد. در مجمــوع، 



تحلیل نشانه شناخت/ استعاره های مفهوم/ از «زن»  در منتخب دیوارنگاره های شهر تهران
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ایــن دســته از اســتعاره ها در ایــن دیوارنگاره هــا بــر توانایی هــای روحــ< و فکــری زنــان و 
به ویــژه نیــاز جامعــه بــه ایــن حضــور گســترده اجتماعــ< از ســوی زنــان تأکیــد دارد (تصویــر ١).

‑ حوزۀ مفهوم< قدرت و توان مندی تخصص<
‑ حوزۀ مفهوم< تلاش و همت

٢‑٢‑٢. محور بازنمایی برابری موقعیت زنان و مردان در جامعۀ ایران/ 
بخــش اعظــم دیوارنگاره هــای مــورد مطالعه حاوی اســتعاره های مفهوم< اســت کــه بیانگر موقعیت 
برابــر زنــان بــا مــردان در جامعــۀ ایرانــ< و نف< مردســالاری در این جامعه اســت. این اســتعاره ها در دو 
حــوزۀ مفهومــ< کلان «دوشــادوش مــردان» و «همه فــن  حریــف  بــودن» طبقه بنــدی شــده اند. در ایــن 
تصاویــر، زنــان غالبــاً در کنــار مــردان و یــا در جمعــ< متشــ\ل از چندیــن زن و مــرد به تصویــر کشــیده 
شــده اند کــه در نــگاه اول تداع< گــر فعالیــت مشــابه زنــان و مــردان ایرانــ< در فعالیت هــای اجتماعــ< 
اســت. ایــن امــر بــا توجــه بــه دســت برتــر زنان دانشــجو در کســب کرســ< های دانشــ%اه< در ســالیان 
اخیــر و نیــز حضــور آنــان همپــای مــردان در تخصص هــا و حرفه هــای متنــوع در کشــور از خلبــان و 
مهنــدس و معلــم گرفتــه تــا کشــاورز و هنرمنــد و جــراح، امــری قابــل پذیــرش بــرای اقشــار مختلــف 
اســت. مجمــوع ایــن دســته از اســتعاره ها بــر «همه فن حریــف  بــودن» زنــان تأکیــد دارد (تصویــر ٢).

‑ حوزۀ مفهوم< دوشادوش مردان
‑ حوزۀ مفهوم< همه فن حریف  بودن

٣‑٢‑٢. محور بازنمایی جایFاه محوری زن در خانواده و نقش مادری
ــه در  ــر نقــش زن در خان ــ< استخراج شــده از دیوارنگاره هــا ب حــدود نیمــ< از اســتعاره های مفهوم
ــدی  ــ< کلان طبقه بن ــوزۀ مفهوم ــتعاره ها در ۴ ح ــن اس ــاره دارد. ای ــری اش ــادری و همس ــ%اه م جای
ــه رشــد و آمــوزش».  ــاه»، «مای ــه آرامــش و شــادی»، «ملجــأ و پن ــواده»، «مای شــده اند: «محــور خان
بســیاری از دیوارنگاره هــا کــه نقــش مــادری را به تصویــر کشــیده اند مــادر را به عنــوان مظهــر ســادگ<، 
تــلاش، عشــق و پاکــ< به تصویــر کشــیده اند. امــا دیوارنگاره هــای مــورد مطالعــه در ایــن پژوهــش بــا 
موضــوع مــادر و یــا همســر، مــادر را در مرکــز تصویــر و به گونــه ای نشــان م< دهــد کــه در محوریــت 
خانــه قــرار دارد و فرزنــدان بــه گــرد او بــه گونــه ای قــرار گرفته انــد کــه بــر ایــن محوریت تأکید داشــته و 
یــا در آغــوش مــادر پنــاه گرفته انــد. آنچــه در ایــن دســته از تصاویر برجســته شــده، برخاســته از تعریف 
جایــ%اه مــادری در فرهنــگ دینــ< و ملــ< ایران< اســت که بر محوریت، قــدرت و تأثیر او تمرکــز دارد. 
همچنیــن ایــن اســتعاره ها بــه نقــش مــادر در آمــوزش و رشــد فرزنــدان توجــه ویــژه ای دارد و در برخ< 
از ایــن تصاویــر اهمیــت ایــن واقعیــت به گونــه ای به تصویــر کشــیده شــده اســت کــه کــودکان در حــال 

تقلیــد از مــادران خــود هســتند و آینــده ای هماننــد آنــان خواهند داشــت (تصویــر ٣).
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‑ حوزۀ مفهوم< جای%اه محوری 
‑ حوزۀ مفهوم< مایه آرامش و شادی

‑ حوزۀ مفهوم< ملجأ و پناه
‑ حوزۀ مفهوم< مایه رشد و آموزش

۴‑٢‑٢. محور بازنمایی جایFاه حجاب (چادر) در زندگ/ زن
به مــوازات مفاهیــم ســه گانه قبلــ< دربــاره زن و اســتعاره های مفهومــ< اســتخراج شــده در حوزه هــای 
مختلــف، بیــش از نیمــ< از دیوارنگاره هــای مــورد مطالعــه مقولــه حجــاب را نیــز به طــور ویــژه مــورد 
توجــه قــرار داده انــد و اســتعاره های متعــددی بــا ایــن موضــوع در آنهــا قابــل اســتخراج اســت. ایــن 
اســتعاره ها در ۴ حــوزۀ مفهومــ< کلان قابــل طبقه بنــدی  هســتند کــه عبارتنــد از «ایمــان مایــه رحمــت 
الهــ<»، «فــداکاری و اســتقامت»، «زیبایــی، نشــاط و طراوت» و «پیشــرفت، توانایی و تخصــص». در 
برخــ< از ایــن نگاره هــا عبــادت و ایمــان زن به وســیله چــادر رنگــ< و یــا درحــال تلاوت قــرآن به تصویر 
کشــیده شــده اســت بــه گونــه ای کــه ایــن ایمان رحمــت الهــ< را به همــراه داشــته اســت. دیوارنگاره های 
متعــددی بــه زنــان و مــادران شــهدا اختصــاص یافتــه  اســت کــه تداع< گــر فــداکاری و اســتقامت زنــان 
ــن  ــرد. همچنی ــرار م< گی ــا ق ــ< اســت کــه در طــول زندگــ< در آنه در مراحــل و جای%اه هــای متفاوت
مؤلفه هــای تصویرگــری در بیشــتر ایــن نگاره هــا به گونــه ای اســت کــه فضــای حاکــم بــر آن مشــحون 
از زیبایــی، نشــاط و طــراوت اســت و ایــن امــر به طــور ویــژه برجســته شــده اســت. امــا برجســته ترین 
اســتعاره هایی کــه در قالــب به تصویــر کشــیدن چــادر در ایــن دیوارنگاره هــا مــورد توجــه قــرار داشــته 
اســت، اســتعاره «حجــاب مانــع پیشــرفت نیســت» اســت. بــر این اســاس، شــاهد نگاره هایی هســتیم 
کــه زنــان را بــا چــادر در حــال طبابــت، عکاســ<، اســتفاده از تکنولوژی هــای روز و ... نشــان م< دهد و 

زنــان چــادری را بــا ســطح بالایــی از ســواد و تخصــص نشــان م< دهــد (تصویــر ۴).
‑ حوزۀ مفهوم< ایمان مایه رحمت اله<

‑ حوزۀ مفهوم< فداکاری و استقامت
‑ حوزۀ مفهوم< زیبایی، نشاط و طراوت

‑ حوزۀ مفهوم< پیشرفت، توانایی و تخصص



تحلیل نشانه شناخت/ استعاره های مفهوم/ از «زن»  در منتخب دیوارنگاره های شهر تهران

 ٨١

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

جدول ۴: محورهای بازنمایی، مفاهیم کلان و استعاره های مفهوم/ استخراج شده 

استعاره های مفهوم/ حوزۀ مفهوم/ کلان محور های بازنمایی

حضور اجتماع< فعال 
زنان در جامعۀ ایران<

حوزه مفهوم< قدرت و 
توانمندی تخصص<

حوزه مفهوم< تلاش و همت

زن رهبر است/ زن دارای استقامت 
است/ زن فداکار است/ زن باسواد است/ 
زن متخصص است/ زن تواناست/ زن 

مهندس

برابری موقعیت زنان و 
مردان در جامعۀ ایران<

حوزه مفهوم< دوشادوش< با 
مردان

حوزه مفهوم< همه فن حریف 
 بودن

زنان دوشادوش مردان در خدمت جامعه/ 
زنان مبارز/ زنان با همت و پرتلاش/ زنان 

با حجاب های مختلف در کنار هم در 
خدمت کشور/ زن دوشادوش مردان در 
اجتماع/ زن شاد و پرانرژی در اجتماع/ 
زن متخصص است/ زن پزشo است/ 
زن فیلمبردار‑ عکاس است/ زن هنرمند 
است/ زن متخصص است/ زن تواناست 
/ زن مهندس است/ زن پرتلاش است/ 
زن باسواد است/ زن فداکار است/ زن 

قوی است/ 

جای%اه محوری زن در 
خانواده و نقش مادری

حوزه مفهوم< جای%اه محوری 
حوزه مفهوم< مایه آرامش و 

شادی
حوزه مفهوم< ملجأ و پناه

حوزه مفهوم< مایه رشد و 
آموزش

زن محور خانواده/ دامن زن بهشت 
است/ زن مایه آرامش و شادی خانه/ 

مادر (باچادر) با ایمان است/ مادر پناه 
فرزند/ مادر پرتلاش است/ مادر مایه 
رشد فرزندان/ مادر باحجاب فرزند 

باحجاب م< سازد/ مادر همچون فرشته 
است/ مادر مظهر عشق/ مادر مظهر 
پاک</ مادر ساده و بی ریا است/ زن 

دوشادوش همسر است/

جای%اه حجاب (چادر) 
در زندگ< زن 

حوزه مفهوم< ایمان مایه 
رحمت اله<

حوزه مفهوم< فداکاری و 
استقامت

حوزه مفهوم< زیبایی، نشاط و 
طراوت

حوزه مفهوم< پیشرفت، توانایی 
و تخصص

با ایمان است/ زیباست/ با سواد/ 
هنرمند است/ حجاب مانع پیشرفت 

نیست/ حجاب زیباست/ زن زیبا 
رنگارنگ/ چشم نواز/ مایه رحمت اله< 
است / زن (با چادر) با نشاط است/ 
لطیف است/ پرتلاش/ متخصص/ 

دانشمند/

مأخذ: نگارنده
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نتیجه گیری و پیشنهاد
در ضمــنù تحلیــل اســتعاری دیوارنگاره هــای شــهر تهــران بــا موضــوع زن کــه هــدف اصلــ< ایــن 
ــان  ــوع زن ــر اســاس حضــور متن ــد و ب ــگاره به صــورت هدفمن ــوده اســت، ١٩ دیوارن پژوهــش ب
ــه در ۴ محــور  ــ< شناســایی شــد، ك ــت ۵٧  اســتعارۀ مفهوم ــه شــد و در نهای ــش و مطالع گزین
اصلــ< بازنمایــی شــامل حضــور اجتماعــ< فعــال زنــان در جامعــۀ ایرانــ<، برابــری موقعیــت زنــان 
و مــردان در جامعــۀ ایرانــ<، جایــ%اه محــوری زن در خانــواده و نقــش مــادری، جایــ%اه حجــاب 
(چــادر) در زندگــ< زن، و ١٢ حــوزۀ مفهومــ< كلان طبقه بنــدی شــده اند. ایــن حوزه هــای 
ــدی تخصصــ<، تــلاش و همــت، دوشــادوش مــردان،  ــد از : قــدرت و توانمن مفهومــ< عبارتن
همه فن حریــف  بــودن، جایــ%اه محــوری در خانــواده، مایــه آرامــش و شــادی خانــواده، ملجــأ و 
پنــاه فرزنــدان، مایــه رشــد و آمــوزش فرزنــدان، ایمــان مایــه رحمــت اله<، فــداکاری و اســتقامت، 

زیبایــی، نشــاط و طــراوت، پیشــرفت، توانایــی و تخصــص.
نظریــۀ زبان شناســ< شــناخت< بــا طــرح اســتعارۀ مفهومــ< ابــراز داشــت کــه مفاهیــم انتزاعــ< 
در حــوزۀ نظــام مفهومــ< انســان، بــا بهره گیــری از مفاهیــم عینــ< ســازمان بندی م< شــود؛ یعنــ< 
زبــان بــه انســان نشــان م< دهــد كــه در ذهــن خویــش مفاهیــم عینــ< را چ%ونــه بیــان یــا درك 
ــر  ــ< ب ــان روزمــره و متعــارف دارد و مبتن ــا ادراكــ< ریشــه در زب ــد. اســتعارۀ مفهومــ< ی م< كن
درك امــور انتزاعــ< بــر پایــۀ امــور عینــ< و مفهومــ< یــا تصویــری كــردن مفاهیــم ذهنــ< اســت. 
تصاویــر مــورد نظــر در ایــن پژوهــش، اســتعاره های مفهومــ< ای را در بطــن خــود جــای داده انــد 
کــه هــر یــo یــادآور مفهومــ< آشــنا در ذهــن مخاطــب اســت و بــا نظــام مفهومــ< و دانشــ< او 
پیونــد دارد. اســتعاره های نهفتــه در تصاویــر به عنــوان مفاهیمــ< انتزاعــ< ، برخاســته از فرهنــگ 
و زبــان ایــن ایــران، موضــوع زن را بــا اهــداف ویــژه ای بــرای مخاطــب بازنمایــی کرده انــد؛ کــه 

ایــن اهــداف در قالــب محورهــای چهارگانــۀ بازنمایــی تبییــن شــد.
شناســایی محــور اول دربــاره بازنمایــی حضــور اجتماع< فعال زنــان در جامعــۀ ایران< حاک< 
از تأکیــد دیوارنگاره هــا، به عنــوان ســازندگان بخشــ< از نظــام مفهومــ< مخاطبــان، بــر نقش هــای 
ــره ای  ــا چه ــر ب ــن تصاوی ــان در ای ــران اســت. زن ــه ای ــان در جامع ــوع و متعــدد زن اجتماعــ< متن
مصمــم، قدرتمنــد و متخصــص بــه نمایــش درآمده انــد و بــر توانایــی و قــدرت زنــان بــر انجــام 
ــف  ــارت و تخصــص در زمینه هــای مختل ــه و کســب مه ــاز جامع ــورد نی ــواع فعالیت هــای م ان
ــا  ــته از دیوارنگاره ه ــن دس ــه در ای ــت. آنچ ــده اس ــز ش ــ< متمرک ــای عرف ــارغ از محدودیت  ه ف
ــن مهارت هــا و تخصص هاســت کــه  ــان در مســیر کســب ای آشــ\ار اســت تــلاش و همــت زن
بیانگــر توانایی هــای روحــ< و فکــری زنــان جامعــه ایرانــ< اســت. شناســایی محــور دوم یعنــ< 
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برابــری موقعیــت زنــان و مــردان در جامعــۀ ایرانــ< برخاســته از ارادۀ جامعه در نف< مردســالاری و 
برجســته کــردن قــدرت زنــان بــرای حضــوری برابــر در جامعه اســت. این اســتعاره ها بــا همخوان< 
ــا را  ــان، دیوارنگاره ه ــته مخاطب ــه زیس ــا تجرب ــ< ب ــه و هماهنگ ــ< در جامع ــی واقع ــا گزاره های ب
ــواده و نقــش  ــ%اه محــوری زن در خان ــ< جای ــد. شناســایی محــور ســوم یعن ــر م< کنن باورپذیرت
مــادری کــه حــدود نیمــ< از اســتعاره های مفهومــ< استخراج شــده از دیوارنگاره هــا را خــود 
اختصــاص داده، جایــ%اه ویــژه ای بــرای مــادر همچنانکــه در فرهنــگ ملــ< و دینــ< ایرانیــان دارد، 
در نظــر گرفتــه اســت. در ایــن دیوارنگاره هــا مــادر ســتون خانــواده و پنــاه اهالــ< خانــه اســت. ایــن 
نگاره هــا نقــش محــوری، قــدرت و تأثیــر مــادر را برجســته کرده انــد. شناســایی محــور چهــارم 
یعنــ< جایــ%اه حجــاب (چــادر) در زندگــ< زن بــه آن دســته از اســتعاره ها کــه ح\ایــت از ایمــان 
و رابطــه زن بــا خالــق هســت<، به وســیله نمایــش اجــرای دســتورات دینــ< چــون نمــاز و قرائــت 
قــرآن دارد، م< پــردازد کــه در همــه آنهــا چــادر در مرکــز توجــه تصویــر قــرار دارد. برجســته ترین 
ــر کشــیدن چــادر در ایــن دیوارنگاره هــا مــورد توجــه قــرار  اســتعاره هایی کــه در قالــب به تصوی
داشــته اســت حاکــ< از اســتعاره «حجــاب مانــع پیشــرفت نیســت» اســت. همچنیــن مؤلفه هــای 
ــحون از  ــر آن مش ــم ب ــای حاک ــه فض ــت ک ــه ای اس ــا به گون ــن نگاره ه ــتر ای ــری در بیش تصویرگ

زیبایــی، نشــاط و طــراوت اســت و ایــن امــر به طــور ویــژه برجســته شــده اســت.
ــش رو نخســتین پژوهــش در کشــور اســت کــه  ــان شــایان ذکــر اســت کــه پژوهــش پی در پای
اســتعاره های مفهومــ< را در بســتر تصویــر (دیوارنگاره ها) جســتجو و اســتخراج نمــوده و حوزه های 
مفهومــ< کلان را در ی\ــ< از موضوعــات حســاس جامعــه یعن< مفهــوم زن و حضــور و فعالیت زنان 
در خانــواده و اجتمــاع، بازنمایــی شــده در دیوارنگاره هــای شــهر تهران به مثابه رســانه هایی تأثیرگذار، 
واکاوی کــرده اســت. اهمیــت ایــن امــر به ویــژه بــرای مدیــران شــهری و هنرمنــدان هنگامــ< برجســته 
م< شــود کــه در نظــر داشــته  باشــیم هــر یــo آثــار هنــری بــه نمایــش درآمــده در فضــای شــهری پیامــ< 
خــاص را بــرای مخاطبــان خــود کــه ســاکنان آن شــهر  هســتند، به همــراه داشــته و تــلاش م< کنــد 
معنایــی از قبــل تعیین شــده را در ذهــن  آنهــا ایجــاد  کنــد و از این طریق به اســاس ادراكات آنان دســت 
یافتــه و ســازندۀ بخــش عمــده ای از نظــام مفهومــ< آنــان باشــند. بــر ایــن اســاس، ضــروری به نظــر 
ــی موضوعــات حســاس  ــ< در بازنمای ــری دقیق ــه سیاســت  گذاری های فرهنگــ<  و هن م< رســد ک
جامعــه در آثــار هنــری، به ویــژه در بازنمایــی زنــان و حضــور و فعالیــت آنــان در خانــواده و اجتمــاع، 
انجــام شــود. چراکــه بازنمایی هــای صــورت گرفتــه به وســیلۀ آثــار هنــری، به مــرور بخشــ< از نظــام 
مفهومــ< مخاطبــان گســتردۀ خــود را شــ\ل داده و تبدیــل بــه باورهــای آنــان م< شــود و در بزنگاه های 

مختلــف، رفتــار اجتماعــ< مخاطبــان را دربــاره آن موضــوع م< ســازد.
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چtیده
ــا مســایل زیســت محیط< داشــته اســت، در ایــن  ــران ب ــه مواجهــه ای کــه ســینمای مســتند ای ــا توجــه ب ب
پژوهــش بــه نحــوۀ چارچوب بنــدی مســئلۀ آب ایــران در مســتند مادرکشــ4 پرداخته ایــم. ســؤال اصلــ< 
پژوهــش ایــن اســت کــه مســتند مادرکشــ4 چ%ونــه بــا مســئلۀ زیســت محیط< آب مواجــه شــده و آن را 
ــا مســئلۀ  ــد نحــوۀ مواجهــه ب ــدی م< توان ــدی کــرده اســت؟ چارچوب بن ــه چــه شــیوه هایی چارچوب بن ب
آب را در ســه ســطح (تشــخیص، تجویــز و انگیــزش) تشــریح نمایــد. بــرای پاســخ بــه ســؤال پژوهــش، 
ایــن مســتند بــا اســتفاده از دو روش تحلیــل محتــوای کیفــ< و تحلیــل رتوریــo مطالعــه شــد. یافته هــا 
ح\ایــت از آن دارد کــه توســعۀ پایــدار مهمتریــن چارچوبــی اســت کــه ایــن مســتند بــرای فهــم مســئلۀ آب 
انتخــاب کــرده اســت. به عبارتــ< مســتند مادرکشــ4 چارچوب هــای تشــخیص< و تجویــزی خــود را بــر 
مبنــای توســعۀ پایــدار تنظیــم کــرده اســت. ایــن امــر، در انتخــاب چارچوب هــای انگیزشــ< نیــز مؤثــر 
بــوده اســت؛ به همیــن دلیــل «اعتبــار منبــع» کــه بیانگــر توصیــۀ متخصصــان اســت، به عنــوان چارچــوب 
انگیزشــ< انتخــاب شــده اســت. همچنیــن ایــن مســتند در کنــار توســعۀ پایــدار از چارچوب هــای اقتصــاد 
سیاســ< آب، عدالــت زیســت محیط< و امنیــت زیســت محیط< نیــز اســتفاده کــرده اســت. در چارچــوب 
ــار منبــع» از راهبردهــای «تــرس»، «حــل مســئله»، «قیــاس» و «نگــرش  انگیزشــ< نیــز عــلاوه بــر «اعتب

جمعــ<» اســتفاده شــده اســت. 
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مقدمه 
با برجســته شــدن موضوعات زیســت محیط< در سراســر جهان، محیط زیســت از منظر رشــته های 
ــۀ  ــرای مطالع ــدی ب ــته ای جدی ــای بین رش ــت و روی\رده ــه اس ــرار گرفت ــه ق ــورد توج ــف م مختل
موضوعــات زیســت محیط< ظهــور کــرده اســت. به عنــوان مثــال جامعه شناســ< محیــط زیســت و 
ارتباطــات زیســت محیط< از جملــه ایــن روی\ردها هســتند. در این پژوهش مســئله محیط زیســت 
از زاویــه ارتباطــات محیــط زیســت و به طــور ویــژه بــا نــگاه ســینمای زیســت محیط< مــورد توجــه 
قــرار گرفتــه اســت، بــه عبارتــ< بعــد ارتباطــ< مســائل زیســت محیطــ< مبنــای ایــن پژوهش اســت. 
گاهــ< بیشــتری دربــارۀ مشــ\لات انتقــال ایــن پیام هــای پیچیــده کســب  ارتباط گــران بایــد آ
کننــد (دیدرینــگ١، ٢٠٠٨: ١٩). زیــرا موضوعــات زیســت محیط< ماهیــت علم< دارنــد و برای 
عمومــ< کــردن آنهــا ارتباط گــران بایــد بداننــد کــه آنهــا را در چــه بســتر کلانــ< قــرار دهنــد، تــا 
مخاطــب بــا آنهــا همــراه شــود (دیدرینــگ، ٢٠٠٨: ١۴). جــرج لیــ\اف٢ بــر ایــن بــاور اســت کــه 
کنشــ%ران محیــط زیســت تصــور م< کننــد کــه اگــر واقعیــات مشــ\لات زیســت محیط< را بــه 
مــردم ب%وینــد، مــردم بــا اســتفاده از قــدرت خــردورزی  بــه نتیجــه درســت خواهنــد رســید، امــا در 
عمــل چنیــن اتفاقــ< رخ نم< دهــد. از نظــر لیــ\اف راه حــل ایــن اســت کــه واقعیــات بــر مبنــای 
چارچوب هــای ذهنــ< افــراد جامعــه بایــد چارچوب بنــدی شــوند تــا توســط افــراد درک شــوند 
(لیــ\اف، ٢٠١٠: ٧٣‑٧١). بنابرایــن، م< تــوان گفــت کــه ی\ــ< از موضوعــات مهــم در عرصــۀ 
مســئلۀ آب ایــن اســت کــه چ%ونــه پیام هــای مربــوط بــه ایــن مســئله چارچوب بنــدی م< شــوند.

ســینما نیــز م< توانــد ی\ــ< از زمینه هایــی باشــد کــه بــه چارچوب بنــدی مســایل محیــط 
ــۀ ســینما و  ــه مواجه ــع، ســینمای زیســت محیط< عرصــه ای اســت ک ــردازد. در واق زیســت م< پ
مســایل زیســت محیط< در آن مــورد توجــه قــرار م< گیــرد. به مــوازات افزایــش تولیــد مســتندهای 
ــرای انتقــال  ــوان یــo رســانه به نحــو روزافزونــ< ب زیســت محیط<، ایــن مســئله کــه فیلم هــا به عن
ایده هــای محیــط  زیســت< مــورد اســتفاده قــرار م< گرفتنــد، بــه موضوعــ< برجســته در پژوهش هــای 
مطالعــات فیلــم نیــز تبدیــل شــد (هــوگ، ٢٠١۴: ۶). به این معنا كه زمینۀ مطالعاتــ< جدیدی ظهور 
كــرد كــه امــروزه بــا عنــوان مطالعــات ســینمایی ســبز یــا مطالعــات اكوســینما٣ از آن یــاد م< شــود. 
بنابرایــن، نحــوۀ انتقــال پیام هــای زیســت محیط< از مســئلۀ آب در مســتندهای زیســت محیط<، 

موضوعــ< مهــم و تأثیرگــذار بــرای پژوهــش و فهــم جامعــۀ ایــران از مســئلۀ آب اســت.
مطالعــات مرتبــط بــا ســینمای مســتند به عنــوان ی\ــ< از حوزه هــای مطالعــات و پژوهش هــای 
1. Diedring

2. Lakoff

3. Ecocinema Studies
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هنــری م< توانــد از زاویــۀ چارچوب بنــدی، مســایل مختلــف را مــورد توجــه قــرار دهــد. به عبارتــ< 
ــردازد، چ%ونگــ<  ــل م< پ ــه تحلی ــدی ب ــا روی\ــرد چارچوب بن ــه ب ــرای پژوهشــ%ری ک موضــوع ب
ــرای فهــم مخاطــب عــام در کــدام  ــا کــه ب ــن معن ــه ای ــران اســت؛ ب ساخته شــدن مســئلۀ آب در ای
چارچوب هــای کلان موضــوع، معنــ< دار شــده اســت. در ایــن حالــت برای پژوهشــ%ر ایــن موضوع 
حائــز اهمیــت اســت کــه در بحــث آب چــه مســایل< برجســته شــده اند و از چــه شــیوه هایی بــرای 
اقنــاع مخاطــب اســتفاده شــده اســت. ی\ــ< از مهمتریــن مســتندهایی كــه در مــورد مســئلۀ آب در 
ایــران ســاخته شــده اســت، مســتند مادركشــ4 اســت. بنابرایــن، ایــن مهــم کــه «مســتند مادرکشــ4 

چ%ونــه مســئلۀ آب ایــران را چارچوب بنــدی کــرده اســت؟» ســؤال اصلــ< ایــن مقالــه اســت.     
ــه ســه پرســش  ــ< را ب ــف و پرســش اصل ــوان در ســه ســطح تعری ــدی را م< ت چارچوب بن

فرعــ< زیــر تجزیــه کــرد:
‑ مستند مادرکش4 در مواجهه با مسئلۀ آب چه عوامل< را به عنوان دلایل این مسئله معرف< کرده است؟
‑ مستند مادرکش4 در مواجهه با مسئلۀ آب چه راه کارهایی را برای حل این مسئله، ارائه کرده است؟

‑ م\انیزم ها و راه کارهای اقناع< مستند مادرکش4 در مواجهه با مسئلۀ آب چیست؟

پیشینۀ پژوهش
در فضــای پژوهشــ< جامعــۀ ایــران، پژوهشــ< مرتبــط بــا مســئلۀ اصلــ< ایــن مقالــه یافــت نشــد؛ 
امــا در مــورد مســتند مادرکشــ4 پایان نامــه ای باعنــوان «خوانــش مخاطبــان از مســتندهای بحــران 
آب: مطالعــۀ مــوردی مســتند مادرکشــ4» توســط عطیــه ملo زاهــدی در ســال ١٣٩۶ در مقطــع 
کارشناســ< ارشــد علــوم ارتباطــات دانشــ%اه تهران، دفاع شــده اســت. ملــo زاهــدی در پژوهش 
خــود بــا اســتفاده از روش تحلیــل رتوریــo بــه مطالعــه و تحلیــل خوانــش انتقــادی مخاطبــان از 
ایــن فیلــم، پرداختــه اســت. وجــه تمایــز ایــن پژوهــش بــا پژوهــش ملــo زاهــدی در زاویــه نــگاه 
بــه موضــوع اســت، هــدف پژوهــش حاضــر تحلیــل چارچوب بنــدی مســئلۀ بحــران آب در ایــن 
مســتند اســت و نگارنــده ســع< کــرده اســت بــا راهبــرد اســتقرایی به ســؤالات خــود پاســخ بدهد.

چارچوب نظری
چارچوب بنــدی١ بــه قــدری گســترده و وســیع اســت کــه م< تــوان ادعا کــرد که «چیــزی به نــام اطلاعات 
چارچوب بندی نشــده وجــود نــدارد» (نیومــن٢ و نیســبت٣، ٢٠١۵: ٣۶١). در فضــای پژوهش هــای 
حــوزۀ مطالعــات ارتباطــ<، پژوهش گــران مختلفــ< بــه نظریــۀ چارچوب بنــدی پرداخته انــد. به عبارتــ< 
1. Framing

2. Newman
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سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

همان گونــه کــه بــراون١(٢٠١٣: ۵) بیــان كــرده اســت، م< تــوان گفــت چارچوب بنــدی ادبیــات 
گســترده ای دارد (گامســون٢ ١٩٨٩؛ اتمــن ١٩٩٣؛ نوریــس٣ ١٩٩۵؛ کایپــرز۴ ٢٠٠٢). پژوهش گــران 
چارچوب بنــدی بــر ایــن باورنــد کــه کل فرآیندهــای ارتباطــ< را م< تــوان بــا این دیــدگاه مفهوم< تجزیه 
ــل  ــرای تحلی ــدی ب ــل چارچوب بن ــ< تحلی ــل کــرد (شــفر۵ و همــ\اران، ٢٠١٧: ۴). به عبارت و تحلی

گام هــای مختلــف فرآیندهــای ارتباطــ< بــا روش هــای مختلــف مــورد اســتفاده قــرار گرفته اســت. 
کارشناســان بــرای ساده ســازی مســایل فنــ< پیچیــده از چارچوب هــا اســتفاده م< کننــد (نیومن 
و نیســبت، ٢٠١۵: ٣۶١). بنابرایــن، م< تــوان گفــت چارچوب ســازی یــo عمــل محــوری در ارائــۀ 
پیــام بــه مخاطــب اســت. در حقیقــت انتخــاب یــo چارچــوب بــرای یــo داســتان یــا یــo خبــر، 
مهم تریــن تصمیمــ< اســت کــه یــo ارتباط گــر بایــد اتخــاذ کنــد (زیلمــان۶ و همــ\اران، ٢٠٠۴: 
۵٨). ایــدۀ کلیــدی چارچوب بنــدی بــه ســاختارهای تفســیری اشــاره دارد کــه رویدادهــای خــاص را 
در بســترهای کلان تــر قــرار م< دهــد و بــه آن رویدادهــا معنای مشــخص< م< دهد (نوریــس، ١٩٩۵: 
٢). بــا افزایــش پژوهش هــای مرتبــط بــا چارچوب بنــدی، پژوهش گــران علــوم اجتماعــ< بــه ایــن 
امــر اذعــان کردنــد کــه هــر آنچــه ارائــه م< شــود، بسته بندی شــده یــا چارچوب بندی شــده اســت. 
دلیــل اهمیــت ایــن موضــوع هــم ایــن اســت کــه چارچوب بنــدی بــر نتایــج محتــوای ارائــه شــده، اثر 
م< گــذارد (دیدرینــگ، ٢٠٠٨: ١۵). طبــق نظــر اتمــن چارچوب هــا زمانــ< خلــق م< شــوند کــه 
ارتباط گــران برخــ< از جنبه هــای یــo مســئله را بــرای مخاطــب برجســته تر م< کننــد. همان طــور 
کــه اتمــن٧ م< گویــد چارچوب هــای ارتباطــ< یــo مشــ\ل را توضیــح م< دهنــد، عوامــل را 
شناســایی م< کننــد و راه حل هایــی ارائــه م< دهنــد (جاســپر٨، ٢٠١۶: ۶٩). بــر ایــن اســاس اســت 
ــد کــه واقعیت هــای  ــه و تفســیری اشــاره دارن ــه شــیوه های ارائ کــه ادعــا م< شــود چارچوب هــا ب
اجتماعــ< را ایجــاد م< کننــد (تانــگ٩ و هــوه١٠، ٢٠١٣: ۴). بــر اســاس نظریــۀ چارچوب بنــدی هــر 
رویــداد خــاص و منفــردی را م< تــوان در بســتر کلان و بزرگتــری قــرار داد، کــه ایــن امــر م< توانــد 
معنــای مشــخص< بــه آن رویــداد دهــد؛ بنابرایــن، ایــن نظریــه ابــزار تحلیلــ< مناســبی بــرای فهــم 
مصنوعــات رســانه ای و هنــری در موضوعــات مختلــف از جملــه مســایل زیســت محیط< اســت. 
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زمستان ١۴٠١

اگــر دانشــمندان، پژوهش گــران و هنرمنــدان بخواهنــد در مباحث زیســت محیط< ارزیابی و یا 
مشــارکت خوبــی داشــته باشــند، بــه درک چارچوب هــا به عنــوان یــo فرآینــد شــناخت<، اجتماع< و 
سیاســ< نیــاز دارنــد (نیومــن و نیســبت، ٢٠١۵: ٣۶١). به عبــارت دی%ــر عمــوم جامعــه بــرای درک 
مســایل پیچیــدۀ زیســت محیط< و گفتمان هــای مربــوط بــه آن، متکــ< بــه چارچوب هــا هســتند. 
همان گونــه کــه هنســن١ (٢٠١١) خواســتار شــده اســت، پژوهــش در زمینــۀ چارچوب بنــدی 
مجموعــۀ ارزشــمندی از روی\ردهــای نظــری و روشــ< را بــرای ارزیابــی عوامــل مؤثــر در ایجــاد 
انگیــزه بــرای کنشــ%ری محیــط زیســت< و ال%وهــای جلــب توجــه و افــکار عمومــ< فراهــم م< کنــد. 

الFوی چارچوب بندی بنفورد٢ و اسنو٣ 
ــئلۀ  ــتندهای مس ــم مس ــرای فه ــب ب ــی مناس ــنو، ال%وی ــورد و اس ــدی بنف ــوی چارچوب بن ال%
نــوع چارچوب ســازی تشــخیص<۴،  بــا مطــرح کــردن ســه  اســنو  و  بنفــورد  اســت.  آب 
چارچوب ســازی تجویــزی۵ و چارچوب ســازی انگیزشــ<۶ بــه ایــن مســئله اشــاره م< کننــد کــه 
بازی%ــران جنبش هــای اجتماعــ< و یــا جنبش هــای محیــط زیســت< بــا پی%یــری ایــن وظایــف بــه 
مســایل مرتبــط بــا تحــرک اجمــاع و تحــرک عمــل م< پردازنــد. تحــرک اجمــاع، بــه  بیــان ســاده  
یعنــ< ایجــاد توافــق و ســهولت بخشــیدن بــه آن، و تحــرک عمــل یعنــ< انگیــزش بــه عمــل و 
حرکــت دادن افــراد از بال\ــن بــه ســنگرهای نبــرد (بنفــورد و اســنو، ٢٠٠٠: ۶١٧‑۶١۵). آنهــا 

ــد:  ــریح کرده ان ــه تش ــازی را این گون ــوع چارچوب س ــه ن ــن س ای
چارچوب ســازی تشــخیص/: به معنــای شناســایی یo مشــ\ل اســت. بــرای اینکــه جنبش های 
اجتماعــ< موفــق شــوند، باید ابتدا مشــ\ل شناســایی شــود تا بســیج طرفــداران بــر مبنــای آن صورت 
گیــرد. از آن جایــی کــه جنبش هــای اجتماعــ< در پــی اصــلاح و تغییــر موقعیت یا موضوع مســئله مند 
هســتند، بنابرایــن، عمــل هدفمنــد بــه شناســایی علــل و عوامــل، مقصــران و مجرمــان بســتگ< دارد. 

چارچوب ســازی تشــخیص< ایــن عمل\ــرد را بــا تمرکــز بــر مســئولیت یــا ســرزنش انجــام م< دهد.
ــo مســئله و  ــدی راه حل هــای پیشــنهادی ی ــزی: شــامل مفصل بن ــازی تجوی چارچوب س
ــه ایــن ســؤال کــه چــه  ــزی ب ــرد اجــرای ایــن طــرح اســت. در کل چارچوب ســازی تجوی راهب

کاری بایــد انجــام شــود و مســایل بســیج عمــل و اجمــاع چ%ونــه باشــد، م< پــردازد. 
چارچوب ســازی انگیزشــ/: ایــن چارچوب ســازی آمــاده بــاش یــا دلیلــ< بــرای پرداختــن بــه 
1. Hansen

2. Benford

3. Snow

4. Diagnostic Framing

5. Prognostic Framing

6. Motivational Framing



 ٩٢

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

عمــل جمعــ< بهتــر شــونده، شــامل واژگان مناســب را فراهــم م< کنــد. بنفورد و اســنو بــا مطالعات 
متعــدد بــر روی جنبش هــای اجتماعــ< چهار کلمۀ انگیزشــ< را کــه از تعامل بین فعــالان جنبش ها، 
حامیــان و افــراد عــادی بــروز یافتــه، شناســایی کرده انــد. ایــن کلمــات عبارتنــد از: شــدت١ (به خطر 
دریافــت شــده از تهدیــد اشــاره م< کنــد)، فوریــت٢ (بــه ســرعت لازم بــرای مــورد ملاحظــه قــرار 
گرفتــن مشــ\ل اشــاره دارد)، کارایــی٣ (بــه حــس قدرتــ< اشــاره م< کنــد کــه فــرد بــرای پرداختــن 
بــه مشــ\ل دارد) و تناســب۴ (بــه وظیفــه فــرد بــرای عمــل اشــاره دارد). ایــن کلمــات بــه طرفــداران 
جنبــش ایــن امــ\ان را م< دهــد تــا در عمــل جمعــ< و ادامــه مشــارکت خــود، انگیــزه داشــته باشــند.

جدول ١. خلاصه الFوی بنفورد و اسنو

مهم ترین مشخصهعنوان

شناسایی چیست< مسئلهچارچوب تشخیص/
راه کار لازم برای حل مسئلهچارچوب تجویزی
راه کارهای اقناع< برای همراه کردن مخاطبچارچوب انگیزش/

روش پژوهش
پژوهــش کیفــ< بــا ویژگ< هایــی چــون اســتقرایی بــودن، نوپدیــد بــودن و تــا انــدازه ای 
ــت  ــر خصل ــ< کمت ــه پژوهــش کیف ــل اســت ک ــن دلی ــری شــناخته م< شــود. به همی کنترل ناپذی
خط< بــودن دارد (لینــدلاف۵ و تیلــور۶، ١٣٨٨: ١٠٨). در ایــن پژوهــش نیــز بــا توجــه بــه جدیــد 
بــودن موضــوع از روش هــای کیفــ< اســتفاده شــد. بدین منظــور بــا توجــه بــه ماهیــت ســؤالات 
پژوهــش، از دو روش تحلیــل محتــوای کیفــ< اســتقرایی و تحلیــل رتوریــo اســتفاده شــد. در 

ــرای انجــام پژوهــش تشــریح شــده اســت.  ــری آن ب ادامــه، ایــن دو روش و نحــوۀ به کارگی
ــوا  ــل محت ــر»، روش تحلی ــل تصاوی ــ< تحلی ــاب «روش و روش شناس ــان رز٧، در کت ژیلی
ــرای  ــد. رز ب ــ< م< کن ــل مصنوعــات بصــری معرف ــرای تحلی را ی\ــ< از روش هــای مناســب ب
ــن فیلم هــای مــورد  ــد از: ١. یافت ــد کــه عبارتن ــه را تشــریح م< کن ــوا چهــار مرحل ــل محت تحلی
ــر  ــج ب ــل نتای ــا و ۴. تحلی ــذاری فیلم ه ــذاری، ٣. کدگ ــرای کدگ ــا ب ــ< مقوله ه ــر، ٢. طراح نظ
اســاس ســؤال پژوهــش (رز، ١٣٩٣: ١٣۶‑١٢١). بــا توجــه بــه ماهیــت ســؤالات اول و دوم 
1. Severity

2. Urgency

3. Efficacy

4. Propriety

5. Lindlof

6. Taylor

7. Rose
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پژوهــش، بــرای شناســایی چارچوب هــای تشــخیص< و تجویــزی ســینمای مســتند در حــوزۀ 
مســئلۀ آب، از روش تحلیــل محتــوای کیفــ< اســتفاده شــد. 

ــرای شناســایی چارچوب هــای انگیزشــ< ســینمای  ــه ســؤال ســوم پژوهــش ب ــا توجــه ب ب
ــo اســتفاده شــد.  ــل رتوری مســتند در حــوزۀ مســئلۀ آب، از روش تحلی

آرتــور آســابرگر١ اســتاد ارتباطــات دانشــ%اه سانفرانسیســ\و آمریــ\ا در کتــاب «روش هــای 
پژوهــش در رســانه ها»، ال%ویــی کاربــردی بــرای تحلیــل رتوریــo ارائــه کــرده اســت کــه هــم 
بــرای متــون م\تــوب و هــم بــرای متــون تصویــری قابــل اســتفاده اســت. بنابرایــن، در ایــن مقاله 
از ال%ــوی وی بــرای تحلیــل شــیوۀ اقنــاع مخاطــب در مســتند مادرکشــ4 اســتفاده شــد. آســابرگر 
در ایــن ال%ــو٢ (١٣٨٨: ۴۶‑۴١) مهم تریــن تمهیــدات بــرای اقنــاع مخاطــب را تشــریح کــرده 

اســت. در جــدول زیــر خلاصــۀ ایــن ال%ــوی تحلیــل رتوریــo ذکــر شــده اســت:
جدول ٢. خلاصه الFوی تحلیل رتوری� آسابرگر (١٣٨٨)

مصداق و مضمونمؤلفه های رتوری�

تمثیل و مقایسهزبان استعاری
ربط کل< یا جزیی دو چیز یا مفهوم به همزبان کنایی
توصیه متخصصاناعتبار منبع
ارائه راه حلحل مسئله

همه مردمنگرش جمع/
استفاده از ستارگان و افراد مشهور برای ارایه پیامهمسان/ نمادین
احساس مفید بودن اقدام برای خود فردپاداش به خود
تجانس آوایی، تکرار، قافیه و موسیق<تحری� پندار

روش های منطق< مانند ارائه آمارمقایسه

معرف/ و خلاصه داستان مستند مادرکش 
مســتند مادرکشــ4 (مــدت زمــان ٧۶ دقیقــه) بــه تهیه كنندگــ< محمــد شــ\یبانیا و كارگردانــ< 
ــت  ــاد ریاس ــتراتژیo نه ــ< های اس ــز بررس ــفارش مرک ــه س ــوهان<، ب ــل س ــندگ< كمی و نویس

ــت.  ــده اس ــاخته ش ــال ١٣٩۴ س ــوری در س جمه
ش4 از نگاه< متفاوت و با روی\ردی نسبتاً انتقادی به چالش کم  آبی و خشo سال< پرداخته  Iمادرک
1. Asa Berger

٢. برای جلوگیری از طولان< شدن بخش روش خلاصه ال%و در جدول ارائه شده است، برای مطالعه ال%وی تحلیل رتوریo آسابرگر 
به کتاب «روش های پژوهش در رسانه ها»، انتشارات دفتر مطالعات رسانه ای مراجعه کنید. 
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است. نگاه< که بحران آب را فراتر از تغییر شرایط اقلیم< م< داند و ریشۀ مش\ل را در دخالت های 
ش4 به سراغ تاریخ< نه چندان دور م< رود و ریشه ها را در  Iانسان< در طبیعت یافته است. مادرک
زمان قبل از انقلاب و هم زمان با اجرای اصل چهار ترومن واکاوی م< کند. بعد از آن در مسیر 
سیر تاریخ< به ریشه هایی همچون سدسازی و مهار بی  رویه آب های تجدیدپذیر، سیاست زدگ< 
در تصمیم گیری های کلان، اجرای پروژۀ مح\وم  به ش\ست انتقال آب، نبود برنامۀ جامع آمایش 
سرزمین و ضعف فرهنگ مصرف م<  پردازد. سدسازی های بی رویه و دخالت در اکوسیستم طبیع<، 
حفر بی رویه چاه های عمیق، انتقال آب بین حوزه های مختلف آبریز، از بین رفتن منابع زیرزمین< 
آب، بهره وری پایین و برنامه ریزی غلط در کشاورزی، جای%زین< مدیریت دولت< به جای مدیریت 

مردم<، از مواردی است که این مستند در تحلیل دلایل بحران آب به آن م< پردازد. 

١. تحلیل یافته ها
بــا اســتفاده از محتــوای کدگــذاری شــده فیلــم و ارجــاع بــه مباحــث نظــری، در یo رفت و برگشــت 

تحلیلــ< بــه متــن مســتند و نظریه هــا و چارچوب هــای موجــود، جــدول زیــر تهیه شــده اســت:
جدول ٣. چارچوب های مستند مادرکش 

کدهای اصل/مقولات میان/چارچوب کلان

توسعۀ پایدار

عدم آمایش سرزمین

سیاست های دولت< عامل مسئلۀ آب
ناهماهنگ< بین دستگاه های متول< حوزۀ منابع آب

ال%وی بهره وری آب در کشاورزی
فقدان پیوست های زیست محیط< طرح های توسعه

بی توجه< به فرونشست زمین
از بین رفتن تنوع گونه های حیات وحش در اثر مسئلۀ آب

عدم آمایش منابع آب

طرح های انتقال آب بین حوزه ای
سدسازی

برداشت بی رویه آب های زیرزمین<

توسعۀ پایدار

ایجاد فقر
بی\اری و مهاجرت روستاییان: آوارگان زیست محیط<

گسترش حاشیه نشین<

مشارکت اجتماع/
مشارکت جوامع محل< برای آبخیزداری

لزوم مشارکت نخب%ان و توجه آنان به محیط زیست
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کدهای اصل/مقولات میان/چارچوب کلان

عدالت 
زیست محیط/

مناسبات مرکز/ 
پیرامون

دسترس< نداشتن روستاییان به آب شرب
انتقال آب استان های پیرامون< به استان های مرکزی

اقتصاد سیاس/ 
آب

مافیا در مدیریت 
جایابی صنایع آب بر بر مبنای خواست کانون های قدرت و ثروتمنابع آب

سهم بالای تولید و صادرات مواد آب برتقسیم کار بین الملل/
امنیت 

جنگ آبزیست محیط/
درگیری و جنگ در روستاها بر سر موضوع آب
درگیری بر سر آب مسئلۀ اصل< آیندۀ غرب آسیا

هدف مستند مادرکش4 در طرح موضوع آب، نگاه< جامع به همۀ عوامل مسئلۀ آب و 
ارجاع به روی\ردها و نظرات متفاوت بوده است. از این رو مستند، موضوع را هر بار با چارچوبی 
متفاوت نگاه و ارایه کرده است. این چارچوب ها شامل توسعۀ پایدار، عدالت زیست محیط<، 
اقتصاد سیاس< آب و امنیت زیست محیط< است. با توجه به این که در پژوهش کیف< فرآیند بین 
تحلیل داده ها، جمع آوری داده ها و مراجعه به ادبیات نظری برای تحلیل رفت و برگشت< است، 
در این پژوهش نیز پژوهش گر از ابتدا چارچوب های کلان< را که ام\ان مطرح شدن مسایل 
زیست محیط< در آنها وجود داشت از منابع نظری و پژوهش های صورت گرفته شناسایی نموده 
است، اما در تحلیل و کدگذاری داده ها خود را محدود به این چارچوب ها نکرده و در مواجهه 
با کدهای جدید چارچوب مشخص< برای آن ها انتخاب نموده است. بر این اساس در گزارش 
پژوهش که در قالب مقالۀ ارائه م< شود، ابتدا در مورد هر کدام از چارچوب های این مستند 

توضیحات< بیان شده و سپس داده های مستند بر مبنای آن تحلیل شده است.

١‑١. چارچوب توسعۀ پایدار
مهمتریــن چارچــوب مســتند مادرکشــ4، چارچــوب توســعۀ پایــدار اســت. توســعۀ پایــدار ابعــاد 
مختلفــ< دارد و مباحــث زیســت محیط< بخشــ< از ایــن مفهــوم کلان اســت.   «کمیســیون جهانــ< 
محیــط زیســت و توســعه١» توســعۀ پایــدار را این گونــه تعریــف کــرده اســت: «مدیریــت اســتفادۀ 
بشــر از زیســت کــرۀ زمیــن کــه پایدارتریــن منافــع را بــرای نســل های حاضــر دربرداشــته و در عیــن 
حــال قابلیــت و پتانســیل خــود را بــرای تأمیــن نیازهــا و خواســته های نســل های آینــده حفظ کند» 
(آرویــن٢، ١٣٩٢: ۶۶). بــا توجــه بــه وضعیــت جهــان و عدم موفقیــت برنامه هــای توســعۀ پایــدار 
در گــزارش ارزیابــی هــزاره اکوسیســتم کــه در ســال ٢٠٠۵ منتشــر شــده، تأکیــد شــده اســت کــه 
1. World Commission for Environment and Development

2. Irwin
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ــرد (ســاتن، ١٣٩٣: ٢٣٩).  ــرار گی ــون همــه بحث هــای توســعه ق ــد در کان ــط زیســت بای محی
بنابرایــن، ب¶عــد زیســت محیط< توســعۀ پایــدار بیــش از پیــش نیازمنــد توجــه اســت.

در چارچــوب توســعۀ پایــدار این مســتند چهار عامــل ١. عدم آمایــش ســرزمین، ٢. عدم آمایش 
منابــع آب، ٣. ایجــاد فقــر و ۴. مشــارکت اجتماعــ< را مــورد توجــه قــرار داده اســت کــه هر کــدام از 

ایــن مــوارد خــود در قالــب موضوعــات جزیی تــری مــورد توجه قــرار گرفته اســت. 
١‑١‑١. عدم آمایش سرزمین

بــر اســاس تعریــف شــب\ۀ نظــارت برنامه ریــزی فضایــی اروپــا، آمایــش ســرزمین عبــارت اســت 
ــدۀ شــهرها، نواحــ<  ــه آین ــرای شــ\ل دادن ب ــال توســعۀ ســرزمین ب از «روی\ــرد منســجم و فع
و مناطــق جغرافیایــی بزرگتــر، به گونــه ای کــه از سیاســت های منطقــه ای فراتــر رود و بــه 
روی\ــرد برنامه ریــزی فضایــی نزدیo تــر شــود» (هدایت< آق مشــهدی و همــ\اران، ١٣٩۴: 
۶۵). ایــن مســتند، عدم آمایــش ســرزمین را در قالــب موضوعاتــ< چــون فقــدان پیوســت های 
ــن  ــ< بی ــاورزی، ناهماهنگ ــره وری آب در کش ــوی به ــعه، ال% ــای توس ــت محیط< طرح ه زیس
ــ<  ــئلۀ آب، بی توجه ــل مس ــ< عام ــت های دولت ــع آب، سیاس ــوزۀ مناب ــ< ح ــتگاه های متول دس
ــئلۀ آب،  ــر مس ــش در اث ــات وح ــای حی ــوع گونه ه ــن تن ــن  رفت ــن و از بی ــت زمی ــه فرونشس ب
مطــرح کــرده اســت. در ادامــه بــا ارائــۀ شــواهدی تشــریح شــده اســت کــه ایــن مــوارد چ%ونــه در 

ــد.  ــرار گرفته ان ــه ق ــورد توج ــدار م ــعۀ پای ــدی توس چارچوب بن
به عنــوان نمونــه بــا توجــه بــه شــرایط< کــه در دشــت همــدان ایجــاد شــده اســت، م< تــوان 
گفــت کــه جمــلات زیــر کــه از زبــان ی\ــ< از مســئولان وزارت نیــرو در زمــان افتتــاح نیــروگاه 
همــدان بیــان شــده اســت، بیانگــر ایــن اســت کــه یــا پیوســت زیســت محیط< بــرای ایــن پــروژه 
انجــام نشــده، یــا در مطالعــات صورت گرفتــه پیوســت زیســت محیط< نادیــده گرفته شــده اســت:

«ی\< از مسئولان وزارت نیرو١: وزارت نیرو با کمo شرکت توانیر برنامه ریزی 
و مطالعات بسیار مفصل< در غرب کشور در استان های همدان، کرمانشاه، 
کردستان، لرستان و بخش هایی از استان مرکزی انجام داده است؛ با توجه به 
شرایط اقلیم< و وضعیت محل، نهایتاً استان همدان شهرستان کبودرآهنگ 
و بخش فامنین را انتخاب کرده است. این نیروگاه باعث خیر و برکت برای 

این منطقه خواهد شد.»
ــا داشــتن دیــدی  در بحــث ال%وی هــای نادرســت بهــره وری در کشــاورزی، ایــن مســتند ب
کلان حتــ< فرآینــد صــادرات محصــولات کشــاورزی را نادرســت دانســته و تأکیــد م< کنــد کــه 
١. در مواردی از نقل قول که صرفاً به سمت افراد اشاره شده است به این دلیل است که در متن مستند مشخصات فرد مورد 

مصاحبه ذکر نشده است.
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اگــر بــا دیــد جامعــ< بــه مســایل کشــور نگریســته شــود بســیاری از مســایل حــوزۀ کشــاورزی 
امــری نامعقــول جلــوه م< کنــد؛ چراکــه در صــورت چندبعــدی دیــدن ایــن مســایل مشــخص 
خواهــد شــد کــه تبعــات زیان بــار آن هــا بــرای کشــور بیــش از فوایــد آنهاســت. به عنــوان مثــال 

در بخشــ< از مســتند این گونــه آمــده اســت:
ایجاد م< شود،  آب  منابع  برای کنترل  و هزینه ای که  آسیب  این همه  «کاش 
ارزش افزوده ای داشت، اما چنین نیست. محصولات این آب ارزشمند اغلب 
تأمین کنندۀ هزینۀ تولید آنها هم نیست و تنها با یارانه های نفت< است که این 

فرآیند سودآور به نظر م< رسد.» 
بنابــر چارچــوب تشــخیص< ایــن مســتند م< تــوان نتیجــه گرفــت کــه ال%ــوی نادرســت در 
کشــاورزی ی\ــ< از علــل اصلــ< مســئلۀ آب اســت، زیــرا به دلیــل یارانه هــای نفتــ< و بی توجهــ< 
ــه ارزآوری و قیمــت فــروش محصــول  ــاً ب ــد یــo محصــول، صرف ــه هزینه هــای واقعــ< تولی ب
توجــه م< شــود. در بخشــ< از مســتند ایــن امــر بــا صراحــت بیشــتری از زبــان یــo صادرکننــده 

پســته مطــرح شــده اســت:
«مهدی آگاه: باغ دار و صادرکنندۀ پسته؛ من صادرات محصولات کشاورزی 
مانند پسته را خیانت م< دانم و خود را در آن شریo م< دانم. اگر کس< در 
پتروشیم< و صنعت فولاد خیانت بزرگتری م< کند، این رفع خیانت از من 
نم< کند. خیانت به معن< از بین بردن منابع< است که در این کشور لازم است 
برای بقای آن، اما ما به بقای خود و نسل مان فکر م< کنیم و به بقای ایران نه، 

این کار خیانت است.»
در بخشــ< دی%ــر از ایــن مســتند در قالــب چارچــوب توســعۀ پایــدار و موضــوع عدم آمایــش 
ســرزمین، ناهماهنگــ< میــان دســتگاه های دولتــ< به عنــوان چارچــوب تشــخیص< مطرح م< شــود. 

«جواد شامخ<: مدیرکل جهاد کشاورزی استان همدان در سال ١٣٧۶؛ برای 
ما از اتفاقات روز افتتاح نیروگاه م< گوید. جواد شامخ<: برای من علامت 
سؤال بود که یo نیروگاه چ%ونه بیاید در یo دشت ممنوعه ایجاد شود و ۶٠ 
حلقه چاه عمیق بزند و نسبت به معیشت مردم منطقه بی تفاوت باشد، ی\< از 
دغدغه های ما این بود که این نیروگاه افتتاح نشود. این نیروگاه باید در جای 
دی%ری که مناسب بود ایجاد م< شد.. به رئیس جمهور گفتم این کلید افتتاح 
نیروگاه که شما فشردید به مثابه هیولایی آب دشت همدان را خواهد بلعید.»

ســخنان مدیــرکل وقــت جهــاد کشــاورزی همــدان و مخالفــت او بــا تأســیس نیــروگاه در 
مــ\ان کنونــ< خــود به وضــوح بیانگــر ناهماهنگــ< دســتگاه های دولتــ< در اجــرای طرح هــای 
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عمرانــ< اســت. به عبارتــ< واضــح اســت کــه آنچــه بــر اثــر ایــن ناهماهنگ< هــا آســیب م< بینــد، 
محیــط زیســت اســت.

سیاســت های نادرســت دولتــ< و تغییــر مــداوم سیاســت ها به عنــوان ی\ــ< از علــل مســئلۀ 
آب در ایــن مســتند مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت؛ به عبارتــ< چارچــوب تشــخیص< در اینجــا 
سیاســت های متناقــض و غیرعقلانــ< اســت کــه دولت هــا اجــرا کرده انــد، در قســمت< از ایــن 

مســتند به صراحــت بــه ایــن امــر اشــاره شــده اســت:
«افت شدید آب های زیرزمین< دشت کبودرآهنگ سال ١٣٧٢ وزارت نیرو را وادار 
کرد که برداشت آب از حفره های زیرزمین< را غیر مجاز اعلام کند. اما چهار سال بعد 
همین وزارتخانه نیروگاه شهید مفتح را در همین منطقه با سیستم خنک کننده ای که 

نیازمند برداشت آب فراوان از سفره های زیرزمین< بود، افتتاح کرد. 
ــم  ــدان خت ــح هم ــهید مفت ــروگاه ش ــه نی ــا ب ــات، تنه ــع و تأسیس ــتباه صنای ــی اش جانمای
نم< شــود. ســد فریــم صحــرای مازنــدران نمونــۀ دی%ــری از چنیــن تأسیســات اســت. ی\ــ< از 
مدیــران وزارت نیــرو: وجــود ایــن ســد نعمــت بــا برکتــ< اســت ٧۵٠ ه\تــار از اراضــ< را بهبــود 
م< بخشــد و ۵٠٠ ه\تــار دی%ــر را نیــز زیــر کشــت م< بــرد. ایــن امــر باعــث رونــق اقتصــادی 
در منطقــه خواهــد شــد؛ باعــث بهبــود زندگــ< کشــاورزان خواهــد شــد و آنهــا را از آســیب های 
ــد.  ــی ندارن ــر و برکــت و خوب ــزی جــز خی ــن تأسیســات چی ــی مصــون نگــه مــ< دارد. ای کم آب

تصاویــر از خشــo شــدن کامــل ســد بعــد از پنــج ســال.»
در بخشــ< دی%ــر از ایــن مســتند از علت هــای مســئلۀ آب در چارچــوب تشــخیص< پــا فراتــر 
گذاشــته شــده و بــر تبعــات مســئلۀ آب تأکیــد گشــته  اســت. به عنــوان مثــال از بین رفتــن تنــوع 
ــه اســت، کــه  ــوری ی\ــ< از تبعــات مســئلۀ آب و خشــo شــدن دریاچــۀ ارومی گونه هــای جان

مســتند مادرکشــ< آن را این گونــه مطــرح کــرده اســت:
«بزرگترین دریاچۀ داخل< ایران، دومین دریاچۀ آب شور دنیا. بزرگترین آب%یر 
دائم< غرب آسیا، محل زندگ< بیش از ٢٧ پستاندار، ۴٠ نوع خزنده، ٢٠ نوع 
ماه< و ٢٠٠ نوع پرنده... حالا دی%ر این توصیفات برای دریاچۀ ارومیه و 
حوضۀ آبریزش تنها خاطرات شیرین جامانده از گذشته ای نه چندان دور است. 

خاطرات< از دریاچه ای به بزرگ< هفت برابر شهر تهران.» 
ــده  ــرح ش ــوح مط ــش به وض ــن بخ ــه در ای ــۀ ارومی ــدن دریاچ ــات خشo ش ــات تبع جزئی
ــوع  ــوع ماهــ< و ٢٠٠ ن ــده، ٢٠ ن ــوع خزن ــوع پســتاندار، ۴٠ ن ــودی زندگــ< ٢٧ ن اســت و ناب
پرنــده، تبعاتــ< وحشــتناک< اســت کــه به دلیــل خشــo شــدن دریاچه هــا اتفــاق افتــاده اســت. 
ــل عدم آمایــش ســرزمین و در چارچــوب کلان توســعۀ  ــ< کــه ذی ی\ــ< دی%ــر از موضوعات
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ــد  ــخنان محم ــت. س ــن اس ــت زمی ــث فرونشس ــت، بح ــه اس ــرار گرفت ــه ق ــورد توج ــدار م پای
ــت: ــن اس ــاره چنی ــتند در این ب ــن مس ــت در ای ــط زیس ــه محی ــالان عرص ــش از فع دروی

اروپا ۴ میل< متر نشست  اتحادیه  در  «محمد درویش: فعال محیط زیست؛ 
زمین در سال به عنوان شرایط بحران< در نظر گرفته م< شود. در تهران، پایتخت 
ایران، بنابر اطلاعات سازمان زمین شناس< این رقم ٣۶ سانت< متر در سال است. 
یعن< ٩٠ برابر چیزی که در اتحادیۀ اروپا شرایط بحران< در نظر گرفته م< شود. 
شما حت< یo نماینده مجلس را ندیدید که یقه وزیر نیرو یا رئیس سازمان 
محیط زیست یا وزیر جهاد کشاورزی را ب%یرد که چرا این اتفاق دارد م< افتد. 
هیچ روشنفکر و هیچ نخبه ای را ندیدید در این کشور که اعتراض کند به این 

وضعیت؛ این یo جنایت مسلم به نسل امروز و نسل فرداست.»
در ایــن بخــش از مســتند، محمــد درویــش بی توجهــ< همــۀ اقشــار جامعــه بــه فرونشســت 
ــروز و  ــت» در حــق نســل ام ــ< را «جنای ــه از آب هــای زیرزمین ــل برداشــت بی روی ــن به دلی زمی
نســل های آتــ< م< دانــد. به عبارتــ< در اینجــا حــق آینــدگان بــرای اســتفاده از منابــع طبیعــ< و 

ــارت دقیق تــر حــق زندگــ< آنهــا در قالــب توســعۀ پایــدار مطــرح شــده اســت.  به عب
٢‑١‑١. عدم آمایش منابع آب

آمایــش منابــع آب مفهومــ< جدید اســت کــه «در دهه ١٩٨٠ و به منظور بهینه ســازی مصــرف آب بین 
بخش هــای مختلــف متقاضــ< آب مطــرح شــد و هــدف آمایــش منابــع آب ایجــاد تعــادل بیــن منابع 
آب موجــود بــا تقاضــا بــرای منابــع آب، ضمــن درنظــر گرفتــن منابــع آب هــای ســطح< و زیرزمینــ< 
ــوم  ــن مفه ــ\اران، ١٣٩۴: ۶٧). در تشــریح مختصــر و موجــز ای ــود» (هدایت< آق مشــهدی و هم ب
م< تــوان گفــت «مفهــوم آمایــش منابــع آب به خــودی خــود یــك محصــول نیســت كــه مشــ\لات را 
رفــع نمایــد، بل\ــه مجموعــه ای از اصــول، روش هــا و رهنمودهایــی اســت كــه بــرای مدیریــت بهتــر 
عرضــه و تقاضــای آب مطــرح م< شــود» (هدایت< آق مشــهدی و همــ\اران، ١٣٩۴: ۶٧). عدم آمایش 
منابــع آب در ایــن مســتند در قالــب ســه موضــوع خردتــر شــامل «سدســازی»، «طرح های انتقــال آب 

بین حــوزه ای» و «برداشــت بی رویــه آب هــای زیرزمینــ<» مطــرح شــده اســت.
ــا  ــتند باره ــن مس ــئلۀ آب در ای ــخیص< مس ــوب تش ــ< از چارچ ــوان بخش ــازی به عن سدس
مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت و به عنــوان ی\ــ< از عوامــل اصلــ< بــه آن پرداختــه شــده اســت. 
به عنــوان مثــال در ایــن مســتند نقــش سدســازی در مســئلۀ آب ایــران از زبــان محمــد درویــش 

فعــال محیــط  زیســت این گونــه بیــان شــده اســت:
«محمد درویس: فعال محیط زیست؛ بیش از ۶۵٠ سد ساختیم، الان طبق آمارهای 
اعلام شده ۴٠ درصد این سدها خال< از آب است. ایران گنجایش اینقدر سد را 
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ندارد. فقط توی حوزه آبخیز دریاچه ارومیه ٧٢ سد فعال داریم و بنابر این بوده 
است ١٠۵ سد زده شود. آخه از کجا؟ یعن< این ١۴ رودخانه که به دریاچه ارومیه 

م< ریختند قرار بوده است بر روی هر کدامشان ١٠ تا ١٢ سد ساخته شود.» 
برداشــت بی رویــه آب هــای زیرزمینــ< نیــز بعــد دی%ــری از چارچوب تشــخیص< مســئلۀ آب 

اســت کــه در ایــن مســتند مــورد توجــه قــرار گرفته اســت:
«ابوالقاســم ســوزنچ<: رئیــس خانــه کشــاورز اســتان همــدان؛ بالغ بــر ۴۵٠٠ چــاه غیرمجاز 
در اســتان همــدان داریــم. اگــر هــر چــاه ١٠ لیتربرثانیــه برداشــت کنــد برداشــت از ایــن چاه هــا 

دو برابــر کارون خواهــد بــود. ..تنهــا در یــo روســتا ٢٢ چــاه غیرمجــاز وجــود دارد»
در بخشــ< دی%ــر از ایــن مســتند «طرح هــای انتقــال آب» به عنــوان چارچــوب تشــخیص< 
مســئلۀ آب در ایــران مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. بــرای اثبــات ایــن امــر موضــوع انتقــال 
ــا از ایــن طریــق  ــا موضــوع سدســازی و تبعــات آن مقایســه شــده اســت، ت آب بین حــوزه ای ب
تبعــات ایــن روی\ــرد نادرســت مشــخص گــردد. گفته هــای حجــت میان آبــادی اســتاد دانشــ%اه 

تربیت مــدرس در بخشــ< از ایــن مســتند بیانگــر ایــن موضــوع اســت: 
«حجت میان آبادی: استاد دانش%اه تربیت مدرس؛ ما از روی\رد غلط سدسازی 
داریم رو م< آوریم به روی\رد غلط انتقال آب... اگر نشد آب از خارج کشور بخریم 
بیاوریم... تمام این روی\ردها روی\ردهای سازه ای است... طرح های انتقال آب در 
خوش بینانه ترین حالت اثرات سوءشان، بیشتر از سدسازی نباشد، کمتر نیست، 
چون اگر سدسازی تنها اثرات اقتصادی و زیست محیط< داشت انتقال آب علاوه 

بر این اثرات منف<، دارای اثرات سیاس<، اجتماع< و اقلیم< خواهد بود.» 
٣‑١‑١. ایجاد فقر

فقــر را شــاید بتــوان مهم ترین دغدغه اجتماع<‑اقتصادی توســعۀ پایــدار به شــمار آورد. پایداری 
دربردارنــده تعهــد بــه تــلاش به منظور ریشــه کن< فقــر اســت (کهیــل، ١٣٩٣: ٣٩). رفع فقــر و تأمین 

نیازهــای آتــ< بــدون آســیب زدن بــه نســل های آتــ< از اهداف اصل< توســعۀ پایدار اســت.
ــوب  ــتند در چارچ ــن مس ــئلۀ آب در ای ــات مس ــ< از تبع ــوان ی\ ــتاییان به عن ــ\اری روس بی
تشــخیص، مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. کشــاورزان< که بــا مســئلۀ آب مواجه هســتند تبعات 

ایــن مســئله را اینگونــه بیــان کرده انــد:
«اسماعیل تقیان: کشاورز؛ همه چیزمان را از دست داده ایم به خاطر بی آبی... 
٨٠ سال عمر دارم و الان با خفت زندگ< و الان باید با یارانه زندگ< کنم... 
گاو و گوسفند و هرچ< دارم را فروخته ام... و الان شرمنده زن و بچه هستم... 

قبض گاز برای من ٢٣۴ هزار تومان آمده است.»
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مهاجــرت هــم ی\ــ< از تبعــات بیــ\اری کشــاورزان< اســت کــه در روســتاها با مســئلۀ آب مواجه 
هســتند. مهاجــرت روســتاییان بــه حاشــیه شــهرها هــم از زبــان کنشــ%ران فعــال محیــط زیســت و 
هــم از زبــان مــردم روســتایی در چارچــوب تشــخیص< و تبعــات آن مــورد توجــه قرار گرفته اســت: 
«مانــ< میرصادقــ<: مستندســاز و فعــال محیــط زیســت؛ اگــر دریاچــه ارومیــه خشــo شــود 
از تبریــز تــا زنجــان بایــد تخلیــه شــود یعنــ< هیــچ ســ\نه ای نم< توانــد آنجــا زندگــ< کنــد. ایــن 
ــتای  ــان را م< کشیم......روس ــم خودم ــان داری ــدارد خودم ــمن< ن ــچ دش ــه هی ــاز ب ــت نی ممل\
ــه ســاکنانش  ــ< از ســ\نه کل کشــور اســت ک ــزاران روســتای خال ــدان ی\ــ< از ه ســلیلo هم

ــد.» ــرت کرده ان ــهرها مهاج ــیه ش ــه حاش ــی ب ــل بی آب به  دلی
۴‑١‑١. مشارکت اجتماع/

ی\ــ< از مفاهیمــ< کــه در روی\ردهــای توســعۀ پایــدار مــورد توجــه قــرار گرفتــه و به عنــوان راه حــل 
بــرای دســتیابی بــه توســعۀ پایدار مطرح شــده اســت، مفهوم مشــارکت اجتماع< اســت. همانگونه 
کــه ســاتن١ تأکیــد م< کنــد «توســعۀ پایــدار به شــدت وابســته بــه روی\ردهــای آموزشــ< اســت، کــه 
در آن م< تــوان افــراد عقلایــی و منطقــ< را بــه مشــارکت در فعالیت هــای حفــظ محیــط زیســت 
ــر  ــ< اســت کــه ب ــدار واقعیت و توســعه تشــویق کــرد» (ســاتن، ١٣٩٣: ٢٢٧). ال%ــوی توســعۀ پای
ــد آن را  ــه پاییــن به وجــود نم< آیــد و گروهــ< خــاص نم< توان ــالا ب ــد از ب اســاس القــای یــo رون
بــرای گروهــ< دی%ــر یــا مــ\ان و زمانــ< دی%ــر تنظیــم نمایــد؛ بل\ــه حالتــ< اســت کــه از بطــن جامعه 
برانگیختــه م< شــود و تمامــ< اجــزای جامعــه، از قشــرهای مختلــف مــردم تــا منابــع و ام\انــات 
به طــور مســتمر و مســتقیم در آن درگیرنــد (میســرا، ١٣۶۵: ٣٢). مشــارکت مــردم محلــ< به عنــوان 

بخشــ< از چارچــوب تجویــزی در ایــن مســتند این گونــه مطــرح شــده اســت:
«مردم منطقه سیستان و بلوچستان: هزینه لایروبی را بدهند به خدا خود ما 
بهتر از هر کس دی%ه م< توانیم انجام دهیم و از لحاظ مال< هم برای ما خوب 

است، کمo هزینه ای م< شود برای زندگ< مان.»
ــوان بخشــ< از  ــن مســتند به عن ــز در ای ــرای حــل مســئلۀ آب نی ــ%ان ب ــزوم مشــارکت نخب ل
چارچــوب تجویــزی مــورد توجــه واقــع شــده اســت؛ به عنــوان مثــال محمــد درویــش، فعــال 

ــان کــرده اســت: ــوان بخشــ< از راه  حــل مســئلۀ آب بی محیــط زیســت ایــن موضــوع را به عن
«محمد درویش: فعال محیط زیست؛ شما حت< یo نماینده مجلس را ندیدید که یقه 
وزیر نیرو یا رئیس سازمان محیط زیست یا وزیر جهاد کشاورزی را ب%یرد که چرا این 
مقدار فرونشست زمین داریم. هیچ روشنفکر و هیچ نخبه ای را ندیدید در این کشور که 

اعتراض کند به این وضعیت، این یo جنایت مسلم به نسل امروز و نسل فرداست.»
1. Sutton
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٢‑١. چارچوب عدالت زیست محیط/
بحث هــای مرتبــط بــا محیــط زیســت امــروزه بــا بحــث عدالــت اجتماعــ< پیونــده خــورده اســت 
(کهیــل، ١٣٩٣: ٢١). چراکــه آســیب های زیســت محیط< معمــولاÆ در بیــن همــۀ اعضــای جامعــه 
به صــورت مســاوی تجربــه نم< شــوند، معمــولاÆ افــراد ســاکن در محله هــای فقیرنشــین و اقلیت هــا 
ــ<  ــ\اران، ٢٠١۵: ١). بی عدالت ــگ و هم ــتند (یان ــت به گریبان هس ــوع دس ــن موض ــا ای ــتر ب بیش
زیســت محیط< بــرای توصیــف شــرایط< بــه کار مــ< رود کــه بخش هایــی از یــo جامعــه به طــور 
ــورهای  ــند. در کش ــه دوش م< کش ــت محیط< را ب ــیب های زیس ــ\لات و آس ــار مش ــبی ب نامتناس
صنعتــ< ایــن بخش هــا معمــولاÆ منطقه هایی هســتند کــه شــرایط اقتصــادی اجتماع< پایینــ< دارند، 

یــا اقلیت های نــژادی آن جامعــه در آنجــا ســاکن هســتند (نیمانیــس١ و همــ\اران، ٢٠١٢: ۶).
در چارچــوب عدالــت زیســت محیط<، عمــدۀ توجــه مســتند بــه مناســبات مرکز‑پیرامــون 
بــوده اســت؛ کــه بــا دو موضــوع جزیی تــر یعنــ< دسترســ< نداشــتن روســتاییان بــه آب شــرب و 

انتقــال آب اســتان های پیرامونــ< بــه اســتان های مرکــزی مطــرح شــده اســت.
در بخشــ< از مســتند مصاحبه هایــی بــا اهالــ< روســتاهای اســتان چهارمحــال و بختیــاری 
صــورت گرفتــه اســت کــه بیانگــر ایــن اســت کــه اگــر جامعــۀ ایــران بــا مســئلۀ آب روبــرو اســت، 
بخــش بزرگــ< از بــار و مشــقت ایــن بحــران را روســتاییان تحمــل م< کننــد، به گونــه ای کــه آنهــا 
حتــ< آب بــرای مصــارف شــرب در اختیــار ندارنــد، حتــ< در تابســتان به انــدازه ای آب ندارنــد کــه 

بتواننــد بــرای شست وشــوی لبــاس اســتفاده کننــد. گفتگــوی زیــر بیانگــر ایــن وضعیــت اســت:
«روستاییان چهارمحال و بختیاری: در طول تیر ماه تا حالا سه بار برای ما آب 
آمده است. آب تانکر کفاف روستا را نم< دهد. شما را قسم م< دهم آب را به 
ما برسانید... ما دو سه هفته یo بار هم نم< توانیم لباس مان را بشوریم. آب 
نیست... به هر شخص< که م< پرستید قسم تان م< دهم آب را به ما برسانید.» 

این مصاحبه حاک< از آن است که نابرابری های اجتماع< چ%ونه در قالب مسایل زیست محیط< 
خود را نشان م< دهد و رنج مضاعف< بر طبقات محروم جامعه تحمیل م< کند.

٣‑١. چارچوب اقتصاد سیاس/ آب
اقتصــاد سیاســ< در ســاده ترین حالــت به معنــای اســتفاده از ابزارهــای اقتصــادی بــرای 
تحلیــل مســایل مختلــف اســت. به عنــوان مثــال اقتصــاد سیاســ< م< توانــد ســاختار و کارکــرد 
دولت هــا، نهادهــای اجتماعــ<، روابــط اقتصــادی منطقــه ای و جهانــ<، و نیــز مــواردی چــون 
فقــر و بی عدالتــ< را بــا اســتفاده از ابزارهــای اقتصــادی تحلیــل نمایــد (دادگــر، ١٣٩٧: ۴٨). 
1. Neimanis
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بحــران آب نیــز از جملــه مســایل< اســت کــه روی\ــرد اقتصاد سیاســ< توانایی تحلیــل آن را دارد. 
ایــن روی\ــرد م< توانــد ابعــاد ناگشــوده ای از دلایــل بحــران آب را آشــ\ار نمایــد.

ــا خواســت کانون هــای قــدرت و  ــاط ب ــدی مســئلۀ آب در ارتب ــا چارچوب بن ایــن مســتند ب
ثــروت، جایابــی صنایــع آب بــر را نــه مســئلۀ تکنوکرات هــا و گزینــش تخصصــ<، بل\ــه تحــت 

تأثیــر ســاختارهای اقتصــاد سیاســ< م< دانــد:
 «جانمایی تأسیسات و سدها علت< غیر از ضعف دانش مهندس< دارد.» 

«جواد شامخ<: ی\< از دلایل، فشارهای سیاس< است به وسیله قدرتمندان و 
افرادی که م< خواهند صاحب کرس< ها شوند.» 

دریاچه  احیای  ستاد  دبیر  و  کشاورزی  جهاد  اسبق  وزیر  «عیس< کلانتری: 
ارومیه؛ افراد سیاس< از مناطبع طبیع< برداشت سیاس< م< کنند. انتخابات 
نزدیo است، برای آنها دریاچه اصلاÅ مهم نیست، مردم هم مهم نیست. مهم 

انتخاب شدن یا نشدن شان هست.»
ی\ــ< از ایــن گزینش هــای مرتبــط بــا بحث هــای اقتصــاد سیاســ<، مســئله مافیــای سدســازی 
و انتفاع هــای حاصــل از آن اســت کــه ســاخت ســد را از موضوعــ< توســعه ای خــارج کــرده و آن 

را بــه دولت هــا «تحمیــل» م< کنــد. 
 «محمد درویش: فعال محیط زیست؛ به گفت علیرضا دائم< معاون وزارت 
باید ساخته شوند،  و  نیرو تحمیل کرده اند  به وزارت  را  نیرو، ١٢٠ (سد) 
در حال< که رأی کارشناس< وزارت نیرو این است که این سدها نباید ساخته 

شوند.
«دکتر محمدتق< فرور (نویسندۀ کتاب تکنولوژی های آسیب زا): در کشور 
ما این که فن  سالاران یا همان تکنوکرات ها حاکم شوند را مقدس م< دانیم. 
در حال< که تصمیمات را باید جامعه ب%یرد نه فن سالاران... آنها عواقب را 
نم< بینند. پیشنهاد م< کنم کویر را در اختیار سدسازان قرار بدهید ب%ویید اینجا 
بسازید پول ب%یرید. دوباره خراب کنید پول ب%یرید؛ از اول بسازید... بذارید 

آسیبش به همۀ جامعه نرسد.»
در ســطح< فراملــ< نیــز اقتصــاد سیاســ< بین الملــل و ســاختار نابرابــر جنوب شــمال، 
تولیــد محصــولات آب بــر را بــه جهــان کمتــر توســعه یافته واگــذار کــرده و تولیــدات ثانــوی را 
ــز گاه  ــه ای نی ــا در ســطح منطق ــر این ه ــد. عــلاوه ب ــه کشــورهای توســعه یافته واگــذار م< کن ب
ایــن مســئله اتفــاق م< افتــد و توســعۀ نامتــوازن باعــث شــده اســت تــا اقتصــاد سیاســ< تولیــد، 

در ســطح خــرد خصلتــ< کامــلاÅ ضدملــ< پیــدا کنــد:
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 «حجت میان آبادی: استاد دانش%اه تربیت مدرس؛ اخیراً ی\< از نمایندگان 
در  پسته  از کشت  ما  میزان سودی که  اعلام کرد  انرژی مجلس  کمیسیون 
کرمان و رفسنجان به دست آوردیم، ٣ میلیارد دلار بوده است و ارزش آبی که 

صرف تولید این پسته شده است ٨ میلیارد دلار بوده است.»

۴‑١. چارچوب امنیت زیست محیط/
تلاش هــای روزافــزون متمرکــز بــر امنیــت جهانــ<، بایســت< تمام< تأثیــرات واقعــ< وخامت محیط 
زیســت جهانــ< را تشــخیص دهــد؛ کــه ی\ــ< از مشــخصه های آن کاهــش منابــع طبیعــ< در سراســر 
دنیــا، نظیــر جنــوب اســت. هرچقــدر کــه وخامــت محیــط زیســت جهانــ< بیشــتر شــده و منابــع 
ــز،  ــود (هین ــل م< ش ــر تبدی ــ< ناامن ت ــه م\ان ــان ب ــوند، جه ــرداری ش ــد بهره ب ــش از ح ــ< بی طبیع
١٣٩٣: ٢۵٧). نظریه پــردازان جدیــد امنیــت، مســایل< ماننــد گــرم شــدن کــرۀ زمین، ســوراخ شــدن 
ــدۀ بشــریت معرفــ<  ــوان تهدیــدات جدیــد آین ــرات اقلیمــ< را به عن لایــۀ ازون و دی%ــر ابعــاد تغیی
ــاگ١ در  ــب کپنه ــرد م\ت ــی در روی\ ــئله به خوب ــن مس ــژاد، ١٣٨٧: ١٣٩). ای ــد (مصل< ن کرده ان
مطالعــات مربــوط بــه امنیــت، خــود را نمایــان ســاخته اســت. شــرایط جهــان به گونــه ای پیــش رفتــه 
اســت کــه بــاری بــوزان٢ از متفکــران اصلــ< م\تــب کپنهــاگ، «امنیــت زیســت محیط<» را به عنــوان 

ی\ــ< از ابعــاد امنیــت ملــ< مطــرح کــرده اســت (بــوزان، ١٣٨٧: ۴۵).
ایــن مســتند بغرنــج شــدن مســئلۀ آب را بــه مســایل امنیتــ< و جنــگ و تعــارض بــر ســر آب پیوند 
م< زنــد. پیشــ< گرفتن جنــگ آب بــر جنــگ نفــت، کــه طبــق برخــ< پیش بین< هــا اتفــاق افتاده اســت:

 «چندین سال پیش، بسیاری از متفکران هشدار داده بودند جنگ آینده جنگ 
بر سر آب خواهد بود، نه نفت. و چقدر این موضوع واقع بینانه بوده است. 

امروز این مسئله بر هم%ان آش\ار شده است.»
آن چــه چنیــن چارچــوب ارایــه ای را بیشــتر بــه مســایل امنیتــ< متصــل م< کنــد اســتفاده از 
بخشــ< از خبرهــای رســانه هایی اســت کــه در گفتمــان رســم< و امنیتــ< ایــران بــه رســانه های 
معانــد و ضــد امنیــت ملــ< معروف انــد. طرح هــای انتقــال آب در اصفهــان ســابقۀ تشــنجات 
بــه اصطــلاح امنیتــ< داشــته اند و در ایــن مســتند نیــز بــه تخریــب تأسیســات انتقــال آب توســط 
معترضــان اشــاره شــده اســت. این کــه مســئلۀ آب م< توانــد از بحث هــای تخصصــ< و مرتبــط 
١. م\تب کپنهاگ نام< است که به دیدگاه های افرادی چون باری بوزان، اول< ویور و جاپ دوویلد در مورد امنیت داده شده است. 
به عبارت< م\تب کپنهاگ ی\< از روی\ردهای حوزه روابط بین الملل است که امنیت را صرفاً محدود به حوزه مسائل نظام< و 
سیاس< نم< داند و بر این باور است که باید امنیت را در سایر حوزه ها نیز مطرح کرد؛ ی\< از این حوزه ها بعد امنیت زیست محیط< 
است. آثار اصل< این م\تب از جمله کتاب های «مردم، دولتها و هراس» اثر باری بوزان و کتاب «چارچوبی تازه برای تحلیل امنیت» 

اثر باری بوزان، اول< ویور و جاپ دوویلد به فارس< ترجمه شده اند. 
2. Barry Gordon Buzan
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بــا تکنوکراســ< خــارج شــده و بــه ابعــاد جدیــدی برســد، در مســتند بازتــاب داشــته اســت:
 «صدای آمری\ا: درگیری کشاورزان در شرق اصفهان با مأموران انتظام< و 
امنیت< ... این اعتراض ها از زمان< آغاز شد که قرار شد آب رودخانۀ زاینده رود 
به یزد منتقل شود. جمعۀ پیش کشاورزان خشم%ین در شهرهای خوارس%ان و 

ورزنه به تأسیسات انتقال آب آسیب رساندند و آن را تخریب کردند.»

٢. تحلیل رتوری�
در بخــش دوم، بــه تشــریح راهبردهــای انگیزشــ< ایــن مســتند کــه اقنــاع مخاطــب را به همــراه 
دارنــد، بــا اســتفاده از روش تحلیــل رتوریــo آســابرگر (١٣٨٨) پرداختــه شــده اســت. مســتند 
مادرکشــ< چارچــوب انگیزشــ< و رتوریــo خــود را بــر راهبردهــای اســتفاده از مقایســه، ترس، 

نگــرش جمعــ<، اعتبــار منبــع و حــل مســئله بنــا کــرده اســت. 

١‑٢. راهبرد استفاده از مقایسه
مســتند در مــوارد متعــددی بــا اســتفاده از آمــار و ارقامــ< کــه توســط متخصصــان و مســئولان 
ــش روی  ــل درک را پی ــ< منطقــ< و قاب ــرد مقایســه، وضعیت ــن از راهب ــا بهره گرفت ــه شــده ب ارای
مخاطــب ترســیم م< کنــد. مقایســۀ ایــران بــا کشــورهای منطقــه در میــزان اســتفاده از آب هــای 
تجدیدپذیــر، تعــداد ســدهای ساخته شــده در قیــاس بــا ورودی آب، تعــداد چاه هــای غیرمجــاز 
در برابــر مجــاز، آمــار ســطح زیــر کشــت آبــی در زمان حــال و گذشــته، و نیز اســتفاده از تصاویر 
وضعیــت حــال و گذشــتۀ تالاب هــا و رودهــا، بــا اســتفاده از اصطلاحاتــ< کــه وضعیــت محیــط 

زیســت ایــران را مقایســه م< کنــد، در بخش هایــی از مســتند بیــان شــده اســت:
«بزرگترین دریاچه داخل< ایران، دومین دریاچۀ آب شور دنیا. بزرگترین آب%یر 
دائم< غرب آسیا، محل زندگ< بیش از ٢٧ پستاندار، ۴٠ نوع خزنده، ٢٠ نوع 
ماه< و ٢٠٠ نوع پرنده... حالا دی%ر این توصیفات برای دریاچه ارومیه و 
حوضۀ آبریزش تنها خاطرات شیرین جامانده از گذشته ای نه چندان دور است. 

خاطرات< از دریاچه ای به بزرگ< ٧ برابر شهر تهران.»
ــتاندارهای  ــا اس ــران ب ــر در ای ــای تجدیدپذی ــرف آب ه ــزان مص ــری می ــوارد دی% ــا در م ی
گاهــ< مخاطــب از شــرایط نامناســب  بین  المللــ< مقایســه شــده اســت، کــه نتیجــۀ ایــن امــر آ
ایــران در ایــن زمینــه اســت. ســخنان رئیــس ســازمان حفاطــت محیــط زیســت مبتنــ< بــر همیــن 

قیــاس اســت کــه در مســتند مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه  اســت:
«عیس< کلانتری: وزیر اسبق جهاد کشاورزی و دبیر ستاد احیای دریاچۀ ارومیه؛ 
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جامعۀ جهان< در ارگان های بین الملل< توسعه م< گویند شما اگر تا ٢٠ درصد آب 
تجدیدپذیرتان را استفاده کنید، محیط زیست  تان سالم م< ماند. حداکثر استفاده 
مجاز آب های تجدیدپذیر ۴٠ درصد است. در دنیا دو کشور بالای ۴٠ درصد 
استفاده م< کنند. کشور دوم مصر است با ۴۶ درصد و کشور اول ایران است با 
اختلاف بسیار زیاد که ٩۶ درصد را استفاده م< کنیم. یعن< فاجعه را به وجود آوردیم». 

نمونه ای دی%ر از استفاده از راهبرد مقایسه برای اقناع مخاطب، چنین نقل شده  است:
«امروز ١۶ دریاچه و تالاب کشور بین ٩٠ تا ١٠٠ درصد خشo شده اند. 
سدهای بی شمار بیش از ٩۵ درصد آب های روان کشور را مهار کرده اند. که 
نتیجۀ این رکوردزن<، گرد و خاک و آلودگ< م< باشد که تا بیش از ۶٠ برابر 

حد مجاز شهرهای مختلف کشور را در بر م< گیرد.»

٢‑٢. راهبرد استفاده از ترس
ــ<  ــتفاده از منبع ــا اس ــئلۀ آب، ب ــ< مس ــات امنیت ــان دادن تبع ــرس در نش ــرد ت ــتفاده از راهب اس

هراس آفریــن، از نمونه هــای چارچــوب انگیزشــ< مبتنــ< بــر ایــن راهبــرد اســت:
«صدای آمری\ا: درگیری کشاورزان در شرق اصفهان با مأموران انتظام< و 
امنیت<... این اعتراض ها از زمان< آغاز شد که قرار شد آب رودخانۀ زاینده رود 
به یزد منتقل شود. جمعۀ پیش کشاورزان خشم%ین در شهرهای خوارس%ان و 

ورزنه به تأسیسات انتقال آب آسیب رساندند و آن را تخریب کردند.»
بخش< از ترس ایجاد شده نیز حاصل نوع موسیق< انتخابی در بخش های مختلف مستند است.

٣‑٢. راهبرد استفاده از نگرش جمع/
ــه  ــ< مســئله در منطق ــرای کلیت بخشــ< و شــمول هم%ان ــ< را ب مســتند، ایجــاد نگــرش جمع

ــد: ــری مناســب در ذهــن مخاطــب دســت یاب ــه نتیجه گی ــا ب اســتفاده کــرده اســت ت
«یاسر عرب: مستندساز و فعال محیط زیست؛ من در سفر اولم به سیستان به این نتیجه 
رسیدم که فاجعه هر چقدر بزرگتر باشد، کمتر دیده م< شود. شما وقت< وارد منطقه 
سیستان شوید م< گویید باور نم< کنم چنین چیزهایی حقیقت داشته باشد. م%ر م< شود 

۶٠٠ هزار نفر اوضاع زندگ< شان این گونه باشد ول< در مرکز هیچ خبری نباشد.»

۴‑٢. راهبرد استفاده از اعتبار منبع
ایــن مســتند بــرای اثبــات ادعــای خــود در مــوارد متعــددی بــه منابــع معتبــر ارجــاع م< دهــد. 
به عنــوان مثــال در بخشــ< از فیلــم جملــه ای از برتولــت برشــت شــاعر و نمایشــنامه نویس 

ــ< اســتفاده شــده اســت: معــروف آلمان
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«روزگاری آن کس که م< خندید، هنوز خبر بد را نشنیده بود... اما ما ساکنان 
شهر دیرزمان< است که خبر را شنیده ایم و همچنان م< خندیم.»

ــط  ــن در مادرکشــ4 بارهــا از شــخصیت های شناخته شــده و معــروف حــوزۀ محی همچنی
زیســت کشــور ماننــد محمــد درویــش، عیســ< کلانتــری، دکتــر محمدتقــ< فــرور، دکتــر حجت 
ــاد  ــر ابع ــد ب ــر م< توان ــن ام ــه ای ــت، ک ــده اس ــتفاده ش ــئلۀ آب اس ــرح مس ــرای ط ــادی ب میان آب

اقناعــ< پیــام مــورد نظــر بیافزایــد. 

۵‑٢. راهبرد استفاده از حل مسئله
حــل مســئله همــواره ی\ــ< از راهبردهــای اقناعــ< به شــمار رفتــه اســت کــه م< توانــد مخاطــب 
را بــا پیــام همــراه و همــدل کنــد. به عبارتــ< پیــام همــراه بــا راه حــل بیشــتر م< توانــد اقناع کننــده 
باشــد تــا زمان< کــه تنهــا بیانگــر مشــ\ل اســت. در ایــن مســتند بارهــا از ایــن راهبــرد بــرای اقنــاع 

مخاطــب اســتفاده شــده اســت:
جهانگرد  شاردن،  از  قول  جمله ای  زیست؛  محیط  فعال  درویش:  «محمد 
را  ملت<  هیچ  آب،  به کارگیری  فن  در  است،  شده  فرانسوی گفته  معروف 
ایرانیان باستان  ایرانیان تواناتر ندیدم... شاردن همۀ دنیا را گشته است.  از 
به درست< متوجه تنگناهای جغرافیای و اقلیم< بوده اند و سازه های زندگ< شان 

را متناسب با این تنگناها طراح< کرده اند.»
ــال  ــوان مث ــت؛ به عن ــده اس ــان ش ــ\ار بی ــلاÅ آش ــری کام ــوارد دی% ــی در م ــن راه حل گرای ای
اســتفاده از «قنــات و کاریــز» به دلیــل متناســب بــودن بــا شــرایط اقلیمــ< ایــران به عنــوان راه حلــ< 

بــرای مســئلۀ آب بیــان شــده اســت:
«بــرای هــزاران ســال ایرانیــان بــا آگاهــ< از شــرایط اقلیمــ< خــود راه هایــی را بــرای مدیریــت 
منابــع آبــی پیــدا کــرده بودنــد، کــه در هماهنگــ< کامــل بــا طبیعــت و نظــام اجتماع< شــان بــود. امــا 
تحــولات پرشــتاب دهه هــای اخیــر برنامه ریــزان را از ایــن روی\ردهــای ســنت< ارزشــمند، غافل%یــر 
ــر داد و  ــان را تغیی ــاه شــیوۀ زیســت و ال%ــوی مصــرف هــزاران ســال ایرانی ــ< کوت کــرد و در زمان
بی حرمتــ< و اســراف را جای%زیــن حرمــت بــه آب و قناعــت کــرد. ایرانیــان از دیربــاز شــیوه های 
اســرارآمیزی بــرای اســتخراج آب داشــتند و توانســتند دشــت های خشــo را بــه جایــی بــرای زندگ< 

تبدیــل کننــد. قنــات ی\ــ< از شــیوه های اصلــ< مهندســ< و مدیریــت منابــع آب ایرانیــان اســت.»

نتیجه گیری و پیشنهاد
هــر چارچوبــی م< توانــد تأثیــر متفاوتــ< در برخــورد مخاطــب بــا موضــوع ایجــاد کنــد. بــرای 
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پاســخ بــه ســؤال اول و دوم ایــن پژوهــش دربــارۀ دلایــل و راه کارهایــی کــه مســتند مادرکشــ< 
ــوان از چارچــوب تشــخیص< و  ــه اســت، م< ت ــا دســت یافت ــه  آنه ــا مســئلۀ آب ب ــه ب در مواجه
ــرد. در ایــن چارچوب هــا، مســئلۀ اصلــ<  ــام ب ــع آن چارچــوب تجویــزی توســعۀ پایــدار ن به تب
ــوب  ــروض چارچ ــه مف ــا ک ــن معن ــه ای ــت. ب ــت اس ــط زیس ــان از محی ــتفادۀ انس ــت اس مدیری
ــز  ــئلۀ حائ ــت و مس ــد ارزش اس ــت فاق ــو طبیع ــت بماه ــه طبیع ــت ک ــن اس ــدار ای ــعۀ پای توس
اهمیــت نحــوۀ مدیریــت اســتفادۀ انســان از طبیعــت اســت؛ کــه بایــد بتوانــد هــم نیازهــای نســل 
حاضــر را تأمیــن کنــد و هــم تأمیــن نیازهــای نســل های آتــ< را به خطــر نیانــدازد. ایــن موضــوع 
م< توانســت در قالــب چارچــوب بدیــل دی%ــری ماننــد زیســت بوم گرایی نیــز چارچوب بنــدی 
ــرف مدیریــت بهتــر در اســتفاده از منابــع طبیعــ<، راه کار مناســبی  شــود؛ کــه بــر اســاس آن ص�
بــرای ســامان ده< بــه وضعیــت موجــود نیســت؛ بل\ــه بایــد دگرگون< هــای بنیادینــ< در مــورد 
رابطــۀ انســان و طبیعــت به وجــود آیــد، تــا بتــوان بــر مشــ\لات موجــود غلبــه کــرد. چارچــوب 
دی%ــر در ایــن حــوزه م< توانــد افراط گرایــی ســبز باشــد کــه مفــروض اصلــ< طرفــداران آن در 

رابطــه انســان و طبیعــت، بــر لــزوم تســلط طبیعــت بــر انســان اســتوار اســت. 
در ایــن مســتند، توســعۀ پایــدار به عنــوان چارچــوب تشــخیص< اصلــ< بــرای مســئلۀ آب در 
ایــران انتخــاب شــده اســت. به عبارتــ< توســعۀ ناپایــدار باعــث ایجــاد مســئلۀ آب در ایــران شــده 
اســت، بنابرایــن، چارچوب هــای تجویــزی هــم در راســتای ایجــاد توســعۀ پایــدار بــوده اســت. 
بایــد توجــه داشــت کــه امــروزه از نظــر طرفــداران محیــط زیســت تنهــا دنبال توســعۀ پایــدار بودن، 
ــاب از  ــرای فهــم ایــن موضوعــات اجتن مســایل زیســت محیط< را حــل نخواهــد کــرد؛ بل\ــه ب
جزیی نگــری بــه مســایل محیــط زیســت و به ویــژه بــه موضــوع حیاتــ< آب و اتخــاذ روی\ــردی 
کل نگــر در حوزه هــای مختلــف اقتصــاد، سیاســت، محیــط زیســت، فرهنــگ و جامعــه، به عنوان 
یــo کل واحــد، ضــروری اســت، تــا بتــوان بــا توجــه بــه پیچیدگــ< روابــط میــان ایــن حوزه هــا 
دلایــل اصلــ< مســئلۀ آب را شناســایی کــرد و بــر مبنــای آن اقــدام بــه سیاســت گذاری بــرای حــل 
موضــوع آب نمــود. اگرچــه در ایــن مســتند چارچوب هــای دی%ــری چــون اقتصــاد سیاســ< آب، 
امنیــت زیســت محیط< و عدالــت زیســت محیط< مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت، امــا چارچوب 

غالــب، توســعۀ پایــدار اســت کــه بــر مبنــای آن مســئلۀ آب در ایــران مطــرح شــده اســت.
بــرای پاســخ بــه ســؤال ســوم پژوهش کــه بــر راه کارهــا و ســازوکارهای اقناع< بــرای همراه< 
مخاطــب بــا موضــوع مســئلۀ آب تمرکــز دارد، بایــد اذعــان داشــت به دلیــل انتخــاب چارچــوب 
ــعه ای،  ــای توس ــن در طرح ه ــه پایی ــالا ب ــرد از ب ــئلۀ آب و روی\ ــم مس ــرای فه ــدار ب ــعۀ پای توس
به طــور طبیعــ< اســتفاده از «اعتبــار منبــع» جهــت مطــرح کــردن انتقــادات کارشناســان از تبعــات 
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طرح هــای توســعه ای ی\ــ< از مهمتریــن راهبردهــای اقناعــ< به شــمارم< رود. وقتــ< کارشناســان 
به عنــوان ی\ــ< از شــخصیت های اصلــ< ایــن مســتندها حضــور دارنــد، «ارائــۀ راه حــل» و 
«مقایســه» بی تردیــد ی\ــ< از راه کاری اقناعــ< خواهــد بــود، چراکــه از کارشناســان انتظــاری جــز 

ارائــۀ بحث هــای علمــ< و منطقــ< بــرای بیــان دلایــل بحــران و راه حل هــای آن نمــ< رود. 
راهبــرد «تــرس» و «نگــرش جمعــ<» نیــز به عنــوان دو راهبــرد مهــم دی%ــر، بــرای همراهــ< 
مخاطــب، در نظــر گرفتــه شــده اســت. اگرچــه در ایــن پژوهــش تمرکــز پژوهشــ%ر بــر اقنــاع 
کلامــ< بــوده اســت، امــا بــر اســاس مســتندهای مــورد مطالعــه، بــرای ایجــاد تــرس در مخاطــب 
ــت. در  ــره  گرف ــیق< به ــع از موس ــ< مواق ــئلۀ آب و در برخ ــات مس ــراق در تبع ــوان از اغ م< ت
بیــان راهبــرد نگــرش جمعــ< در بخش هایــی از ایــن مســتند از حضــور افــراد محلــ< در مســتند 
بهــره گرفتــه شــده و از زبــان آنهــا مســئلۀ آب، به عنــوان مشــ\ل «همــه» ســاکنان ایــن شــهرها و 
روســتاها مطــرح شــده اســت. لازم بــه ذکــر اســت اگرچــه افــرادی از ایــن نابرابری هــای زیســت 
محیطــ< منفعــت خواهنــد بــرد، به عنــوان مثــال «شــرکت های تولیــد آب معدنــ<»، امــا در ایــن 
پژوهــش بــه دلیــل کمرنــگ بــودن چارچوب هــای انتقــادی از جملــه اقتصــاد  سیاســ<، چنیــن 

مســایل< نادیــده گرفتــه شــده اســت. 
در پایــان ایــن نوشــتار، بــر اســاس آنچــه کــه از تحلیــل مســتند مادركشــ4 در ایــن پژوهــش 

ــود سیاســت گذاری ها در ایــن حــوزه پیشــنهاد م< شــود: ــرای بهب ــر ب به دســت آمــد مــوارد زی
ــم  ــاخت فیل ــرای س ــازان ب ــه مستندس ــ< ب ــات پژوهش ــۀ خدم ــۀ ارائ ــردن زمین ــم ک ‑ فراه

مســتند در حــوزۀ مســایل زیســت محیط<.
‑ ارائــۀ  خدمــات مشــاورۀ رســانه ای از ســوی وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلام<، در 
خصــوص اصــول اقنــاع و عمومــ<  کــردن مســایل علمــ<، در تهیــۀ مســتندهای زیســت محیط<.

ــط زیســت و  ــار ســینمایی (مســتند و داســتان<) در حــوزۀ محی ــت از ســاخت آث ‑ حمای
ــران آب. بح

‑ تأمیــن مالــ< بــرای خریــد و تهیــۀ بانکــ< از مســتندهای تولیدشــده بــا موضوعــات 
زیســت محیط<، توســط وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلام< و ســازمان حفاظــت محیــط زیســت 

و انتشــار آن.
‑ اســتفاده از ظرفیــت  شــب\ه های اجتماعــ< بــرای پخــش بخش هایــی از ایــن مســتندها 
در ســطح گســترده، بــا هــدف مقابلــه بــا رواج اطلاعــات جعلــ< و نادرســت و ایجــاد فضــای 
گفتگــو در حــوزۀ عمومــ<. ایــن امــر رشــد تفکــر ســازندۀ انتقــادی را در بیــن کاربــران به همــراه 

خواهــد داشــت.
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ــگ و ارشــاد اســلام< و وزارت  ــط زیســت، وزارت فرهن ــ\اری ســازمان های محی ‑ هم
آمــوزش و پــرورش، بــرای آمــوزش دانش آمــوزان از طریــق نمایــش مســتندهای زیســت محیط<.

‑ انجام پژوهش های سینمایی در مورد «میدان تولید» مستندهای زیست محیط<.
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چtیده 
ــته  ــلاب برخاس ــش از انق ــران پی ــینمای ای ــخ س ــانه در تاری ــ< تبارشناس ــر از دل پژوهش ــۀ حاض مطالع
ــران چــه  ــردۀ ســینمای ای ــر روی پ ــی بصــری از غــرب ب ــردازد کــه بازنمای ــن مســئله م< پ ــه طــرح ای و ب
صورت بندی هایــی  از فهــم «اهالــ< ســینما» از غــرب به دســت م< دهــد؟ ایــن مســیر به طــور مشــخص 
ــا غــرب و  ــه ب ــران در مواجه ــم، «ســوژه های تولیدشــده در ســینمای ای ــۀ شــش فیل ــه میانجــ< مطالع ب
غربــی» را بررســ< م< کنــد. مدعــای اصلــ< مقالــه ایــن اســت کــه ســینمای ایــران در مواجهــه بــا غــرب 
ل بوده انــد. «فرنگ< مــآب»  «ســوژه هایی آســتانه ای» خلــق کــرده اســت کــه مــدام در حــال تغییــر و تحــو!
اولیــن ســوژه ای اســت کــه مطالعــۀ حاضــر در تبارشناســ< خــود بــه آن م< پــردازد. ایــن ســوژۀ آســتانه ای 
کــه پیــش از شــ\ل گیری ســینما در ایــران شــ\ل گرفتــه اســت، فی%ــوری مثبــت بــوده کــه در بیــن ایرانیــان 
کلــ<»، دومیــن ســوژۀ  بیــش از هــر چیــزی تداع< کننــدۀ منورالفکــران برجســته عصــر مشــروطه اســت. «فُ
آســتانه ای مرتبــط بــا غــرب در تاریــخ ایــران معاصــر اســت کــه محصــول ســال های ش\ســت و یأس آلــود 
کل<، ســومین ســوژه ای  اســت  ایــرانِ اوایــل قــرن بیســتم اســت. «جنتلمــن» بــه منزلــۀ تعدیل یافتــۀ فی%ــور فُ
ــران برســاخته   ــا غــرب در ســینمای ای ــط ب ــدی ســوژۀ مرتب ــی غــرب و صورت بن ــه در مســیر بازنمای ک
ــل  ــا غــرب را ذی ــط ب ــ< در برســاخت ســوژه های مرتب ــن تحــولات مفهوم ــۀ حاضــر، ای م< شــود. مقال

ــد.  ــدی م< کن ــو صورت بن ــتراتژیo از ن ــ< اس ــوم غرب شناس مفه

کلیدواژه ها
کل<، جنتلمن، فیلم فارس<.  غرب شناس<، فرنگ< مآب، فُ
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مقدمه
پرســش تحلیل<‑تاریخــ< کــه مطالعــۀ حاضــر درصــدد پاســخ%ویی بــه آن اســت حــول محــور 
بازنمایــی غــرب در ســینمای ایــران ســامان داده شــده اســت. بــا توجــه بــه نقــش بارز و برجســتۀ 
ــان، پژوهــش حاضــر از چ%ونگــ<  ــران و جه ــخ ارتباطــات ای ــد ســینما در تاری رســانه ای مانن
تصویرپــردازی غــرب در ســینمای ایــران ســخن بــه میــان  آورده  اســت. بــه بیــان دی%ــر، از خــلال 
مطالعــه ای تبارشناســانه در ســینمای پیــش از انقــلاب، پژوهــش حاضــر بــه ایــن نکتــه م< پردازد 
کــه تصاویــر یــا بازنمایــی بصــری از غــرب بــر روی پــردۀ ســینمای ایــران چــه صورت بندی هایی  

از فهــم «اهالــ< ســینما» از ســوژه های مرتبــط بــا غــرب به دســت م< دهــد؟ 
نقطــۀ عزیمــت مطالعــۀ حاضــر ایــن گــزارۀ بنیادیــن اســت کــه ســینمای ایــران در مواجهــه 
ــه م< دهــد و  ــری از «خــود» و «دی%ــری» ارائ ــا غــرب از ســویی ســوژه های گوناگــون و متکث ب
از ســوی دی%ــر، از آنجایــی کــه پرســش از بازنمایــی «دی%ــری» همزمــان پرســش از بازنمایــی 
«خــود» اســت، لــذا «مقصــد» همــواره در دل «مبــدأ» قــرار دارد، نــه در مقابــل آن. از ایــن رو، 
مطالعــۀ حاضــر ایــن رابطــه را نــه در قالــب دوگانــۀ عمومــاً کاذبِ «خــود» در برابــر «دی%ــری»، 
بل\ــه در چارچــوب پیوندهــای درونــ< میــان «خــود» و «دی%ــری» مــورد بررســ< قــرار م< دهــد. 

پیشینۀ پژوهش 
ن ایرانیــان بــا غــرب در ســفرنامه های ایرانیان  ــدو! بــه شــ\ل تاریخــ<، اولیــن مواجهه هــای ثبت شــدۀ م¶
بــه «فرنــگ» در قــرن نوزدهــم صورت بندی شــده اســت. بعدها رســالات و تقریرات گوناگــون دربارۀ 
غــرب، کم و بیــش، «تصویــری» از غــرب پیــش روی جامعــه ایرانــ< قــرار داد کــه گام بــه گام بر ســطوح 
و لایه هــای آن افــزوده م< شــد. در ایــن میــان، ظهــور رســانه های بصــری ماننــد عکاســ<، ســینما و در 
ــورِ غرب در بیــن آحاد مردم ایــران یاری  ªنهایــت تلویزیــون بیــش از هــر چیزی به تصویرپــردازی و تص
رســاند. بــا ایــن حــال، مطالعــات اندکــ< دربــارۀ نحــوه و چ%ونگــ< بازنمایی هــای «بصــری» از غــرب 
در ایــران معاصــر انجــام شــده اســت. تمرکــز مطالعــات در ایــن حــوزه، اغلــب بــر پژوهش هــای متن< 
در آثــار روشــنفکران ایرانــ< دربــارۀ غــرب بــوده اســت. ایــن مطالعــات را م< تــوان در دو دســتۀ کلــ< 
طبقه بنــدی کرد. دســتۀ اول مطالعات، به شــ\ل غیرمســتقیم< به غــرب پرداخته اند. مفاهیم بنیادین< 
کــه اصطلاحــاً وام گرفتــه از غــرب تلقــ< م< شــدند (ماننــد دموکراســ<، مدرنیتــه و س\ولاریســم) بــه 
میانج< هایــی بــدل شــدند کــه ایــن پژوهش هــا در پرداختــن بــه نــوع مواجهــه، برداشــت، یــا تفســیر 
روشــنفکران معاصــر ایــران از غــرب بــر روی آنهــا تمرکــز کرده انــد. دســتۀ دوم مطالعــات، به شــ\ل 

مســتقیم< بــه ایدۀ غــرب در بیــن روشــنفکران و اندیشــمندان ایرانــ< پرداخته اند. 
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نمونه هــای بــارزی از مطالعــات گــروه اول در «روشــنفکران ایرانــ< در قــرن بیســتم» اثــر قیصــری 
(١٩٩۵)، «گفتمان روشــنفکری و سیاســت های مدرنیزاســیون» اثر میرسپاســ< (٢٠٠٠)، «خداوند 
و قربانــگاه: مواجهــۀ فکــری ایران با مدرنیتــه» اثر وحدت (٢٠٠٢)، «روشــنفکران و دولــت در ایران» 
نوشــتۀ نبــوی (٢٠٠٣) و همچنیــن اثــر مشــابه< بــا پژوهــش نبــوی (٢٠٠۴) بــا عنــوان «ایــران: میان 
ســنت و مدرنتیه» نوشــتۀ جهانب%لو اســت. میرسپاســ< در ســال ٢٠١٠ با انتشــار کتاب «دموکراســ< 

در ایــران: اســلام، فرهنــگ و تغییــر سیاســ<» این مســیر را به شــ\ل مشــابه< ادامــه داد. 
ــه  ــاب «واکنــش شــرق< ب ــا کت ــارۀ غــرب ب در مســیر دوم مطالعــات مذکــور، مطالعــات درب
غــرب: مطالعــۀ تطبیقــ< در آثــار برگزیــده از جهــان اســلام» به قلــم رحیمیــه (١٩٩٠) اولیــن اثــری 
اســت کــه بــا ایــن مضمــون بــه رشــتۀ تحریــر درآمــده اســت. قانون پــرور در ســال ١٩٩٣ بــا انتشــار 
اثــری بــا عنــوان «در آئینــه ایرانــ<: تصاویــر غــرب و غربیــان در داســتان های ایرانــ<» بــه مطالعــۀ 
بازنمایــی غــرب و غربیــان در آثــار داســتان< نویســندگان معاصــر ایــران دســت م< زنــد. قانون پرور 
بــه درســت< و دقــت نشــان م< دهــد علیرغــم تبلیغــات و هیاهوهــای سیاســ< موجــود در جهــان 
رســانه ها، تصویــر منفــ< از امریــ\ا در ایــران معاصــر بــه هیچ وجــه «صرفــاً» محصــول انقــلاب 
اســلام< ســال ١٣۵٧ نبــوده اســت، بل\ــه دهه هــا پیــش از آن در بیــن نویســندگان ایرانــ< نوعــ< 
ــرور  ــوده اســت. قانون پ ــان ب ــ\ا در جری ــژه امری ــدگار از غــرب و به وی ــ\ال و درون مان ــد رادی نق
پیــش از ایــن در «منادیــان قیامــت: نقــش اجتماع<‑سیاســ< ادبیــات در ایــران معاصر» بــه وجوه 
ــدی مســائل اجتماعــ<، آموزشــ< و  ــران معاصــر در صورت بن ــات سیاســ< در ای گوناگــون ادبی
سیاســ< پرداختــه بــود. همزمــان بــا قانون پــرور، توکل< طرقــ< در ســال ١٩٩٣ مقالــۀ مهمــ< بــا 
رکــردن زنــان غربــی: غرب شناســ< و اروپائیــان اروتیــo» منتشــر کــرد کــه راه او را  عنــوان «تصو!
ــال ٢٠٠١  ــه در س ــیری ک ــود؛ مس ــان گش ــ< ایرانی ــوزۀ غرب  شناس ــد در ح ــات نظام من در مطالع
بــه انتشــار کتــاب «بازآرایــی ایــران: شرق شناســ<، غرب شناســ< و تاریخ نــگاری» منتهــ< شــد. 
در ایــن میــان، کتــاب «روشــنفکران ایرانــ< و غــرب: سرگذشــت نافرجــام بوم< گرایــی» توســط 
ــا  ــ< ١٩۵٠ ت ــه زمان ــه فاصل ــردی ب ــز بروج ــد. تمرک ــر ش ــز منتش ــال ١٩٩۶ نی ــردی در س بروج
١٩٩٠ و عدم توجــه او بــه صورت بندی هــای متنــوع و متکثــر – تفاوت هــا – در غرب شناســ< 
ــه رو کــرده اســت.  ــا اشــ\الات عمــده ای رو ب روشــنفکران ایرانــ<، کار او را از منظــر مفهومــ< ب
عــلاوه بــر ایــن، بروجــردی خوانــش دقیقــ< از شرق شناســ< وارونــه ارائــه شــده توســط اندیشــمند 
ــ< او از  ــش دو وجه ــد و خوان ــه نم< ده ــم (١٩٨١)، ارائ ــادق جلال العظ ــوری، ص ــته س برجس

ــد.  ــای آن فروم< کاه ــ< از صورت ه ــه ی\ ــه را ب ــ< وارون شرق شناس
همانگونــه کــه مشــاهده م< شــود تمرکــز مطالعــات عمومــاً بــر روی آن دســته از روشــنفکران 
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ایرانــ< بــوده اســت کــه آثــاری م\تــوب بــا محوریــت یــا موضوعیــت غــرب منتشــر کرده انــد. 
در ایــن میــان، گروه هــای دی%ــری از اندیشــمندان ایرانــ<، به عنــوان مثــال، هنرمنــدان، فعــالان 
ــا  ــن روایت ه ــای کلان آن در ای ــردم در معن ــ< م ــ< و حت ــای اقلیت ــ<‑اجتماع<، گروه ه سیاس
غایــب هســتند. لــذا، ایــن متــون نوعــ< نخبه گرایــی فرهنگــ< را دامــن زده اســت کــه در آن آثــار 
ــد عکس هــا،  ــه شــده اند و رســانه های دی%ــر مانن ــاری فاخــر در نظــر گرفت ــه آث ــوب به مثاب م\ت
ــر،  ــان دی% ــه بی ــتند. ب ــوردار هس ــۀ دوم برخ ــ< درج ــینمایی و ... از ارزش تحلیل ــای س فیلم ه
هرچــه آثــار م\تــوب روشــنفکران ایرانــ< دربــارۀ غــرب، گســترده و قابــل توجه انــد، مطالعــات 
دربــاره نحــوۀ بازنمایی هــای رســانه ای (اعــم از تلویزیونــ< و ســینمایی) در ایــن حــوزه، انــدک 
هســتند. عــلاوه بــر ایــن، مطالعــات از نحــوۀ بازنمایــی غــرب از ایــران (یــا شــرق در معنــای 
عــام) ذیــل ال%ــوی نظــری و مفهومــ< «شرق شناســ<» ادوارد ســعید بــه چنــان ســطح< از تکــرار 

در مطالعــات رســانه ای رســیده اســت کــه توجــه بــه مســیر مقابــل را بــه محــاق رانــده اســت. 
در ایــن بیــن، دو مطالعــۀ قابل توجــه دربــارۀ بازنمایــی غــرب در رســانه های ایرانــ< انجــام 
ــه ای از ســخ< و همــ\اران (١٣٨٩)  شــده اســت. «بازنمایــی غــرب در ســینمای ایــران» مقال
اســت کــه در آن گرچــه بــار دی%ــر ال%ــوی مفهومــ< «خــود» در برابــر «دی%ــری» مــورد اســتفاده 
ــش  ــت را در ش ــاخت هوی ــت و برس ــئلۀ هوی ــه مس ــه ک ــن مطالع ــا ای ــت، ام ــه اس ــرار گرفت ق
ــدۀ «ســفر»  ــه ای ــا تمســo ب ــت، ب ــد، در نهای ــرار م< ده ــورد بررســ< ق ــد داســتان< م ــم بلن فیل
به عنــوان اســتعارۀ بنیادیــن مواجهــه بــا «دی%ــری»، ســع< در تبییــن یافته هــای تحقیــق م< کنــد. 
ــ< نظــام  ــ%اه غــرب در سیاســت هویت ــوان «جای ــا عن ــق دی%ــری ب ــد و دقی در مطالعــۀ روش من
ــر  ــدار صف ــ4 و م ــف انگلیس ــریال های کی ــادی س ــان انتق ــل گفتم ــلام<: تحلی ــوری اس جمه
درجــه» (١٣٩٣) مؤلفــان بــا اســتفاده از روش تحلیــل گفتمــان دو ســریال کیــف انگلیســ4 و 
ــدی هــر دو ســریال  ــد گرچــه صورت بن مــدار صفــر درجــه را بررســ< کــرده و نتیجــه م< گیرن
متأثــر از نــگاه گفتمــان مســلط بــه غــرب اســت، بــا ایــن حــال گفتمان هــای غرب ســتا نیــز در 

ــد.  ــری دارن ــن دو ســریال حضــوری انکارناپذی ــ< ای ــدی گفتمان صورت بن

ادبیات مفهوم/: غرب شناس/ ها و بازآرایی غرب شناس/ استراتژی� 
ــس از  ــ<» (١٩٧٩)، پ ــود، «شرق شناس ــاز خ ــر دوران س ــلات اث ــن جم ــعید در آخری ادوارد س
ارائــه تحلیــل مبســوط و تاریخــ< از بازنمایــی غــرب بــه دســت شرق شناســان، بــه غرب شناســ< 
م< رســد. ســعید بــه آن ســبo و ســیاق< کــه از شرق شناســ< ســخن گفتــه بــود بــه غرب شناســ< 

ــردازد: ــه غرب شناســ< م< پ ــردازد. او، در پاراگرافــ< مهــم و اساســ<، به شــ\ل گــذرا ب نم< پ
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امیــدوارم بــه خواننــدگان خــود نشــان داده باشــم کــه پاســخ بــه شرق شناســ< بــه هیــچ وجــه 
غرب شناســ< نیســت. هیــچ «شــرق< ای» بــا ایــن فکــر کــه خــود او از اهالــ< مشــرق زمین اســت 
ــرار  ــا «غربی هــا»‑ را مــورد مطالعــه ق ــه ســبo و ســیاق خــود «شــرق< ها» ‑ی ــز نیســت ب جای
دهــد. اگــر دانــش شرق شناســ< تنهــا و تنهــا واجــد یــo معنــا باشــد آن عبــارت از یــادآوری وجــه 
تحقیرآمیــز ایــن دانــشù فریبنــده ‑و هــر دانــش دی%ــری، در هــر مــ\ان و در هــر زمانــ<‑ اســت؛ 
وجهــ< کــه امــروزه شــاید بیــش از هــر زمان دی%ری برجســته شــده اســت (ســعید، ١٩٧٩: ٣٢٨).

وانــگ نینــگ١ (١٩٩٧) غرب شناســ< را بــه نوعــ< شــبح تشــبیه م< کنــد؛ شــبح< کــه در 
حــال شــ\ار کشــورهای شــرق< ماننــد هنــد و چین، و کشــورهای عربی اســت. نینگ و بســیاری 
ــس بســیاری از  ــد اگــر غرب شناســ< دانشــ< باشــد از جن از متفکــران پسااســتعماری معتقدن
ــا عجیــب و غریــب) از غــرب  دانش هــای تقلیل گــرا کــه قــرار اســت تصویــری اگزوتیــo (ی
بــرای مخاطــب شــرق< (باز)تولیــد و (باز)توزیــع کنــد، چنیــن دانشــ< هیــچ چیــزی نیســت جــز 
صــورت دی%ــری از شرق شناســ<؛ دانشــ< آکنــده از کلیشــه و اســتوار بــر شــانه های داوری هــا 
و عقایــد قالبــی. چنیــن دانشــ< هماننــد شرق شناســ< برســازنده و مقــوم روابــط نابرابــر قــدرت 
ــo از دو  ــدام ی ــط ک ــه توس ــت ک ــئله اس ــن مس ــارغ از ای ــن ف ــت و ای ــرب اس ــرق و غ ــن ش بی
طــرف ســاخته شــود. از منظــر ســعید (١٩٧٩) غرب شناســ< بــه ماننــد شرق شناســ< دانشــ< 
اســت فریبنــده و تحقیرآمیــز. آن برداشــت< از غرب شناســ< کــه ســعید در اینجــا بــا هوشــمندی 
ــه  ــورده ب ــ< پیوندخ ــت؛ دانش ــ< اس ــسù شرق شناس ــا برعک ــه ی ــاً آیین ــد دقیق ــد م< کن آن را نق
ــت  ــرب دس ــه ای از غ ــی ای کلیش ــه بازنمای ــلال آن ب ــد از خ ــا م< توانن ــه غیرغربی ه ــدرت ک ق
ــب  ــه در قال ــا ک ــا گزاره ه ــ\ام ی ــه ای از اح ــز مجموع ــت ج ــزی نیس ــ< چی ــن دانش ــد. چنی زنن
ــت  ــوند. در روای ــه م< ش ــرب ارائ ــه از غ ــویه و تقلیل یافت ــده، یo س ــی تحریف ش بازنمایی های
ــا غــرب عــوض شــده اســت. غرب شناســ< در  ــاً جــای شــرق ب ســعید از شرق شناســ<، صرف
ایــن معنــا بــه میانجــ< متــون ادبــی، آثــار هنــری، روایت هــای نــژادی انسان شناســانه و از همــه 
لیتــ< فروکاســته م< شــود کــه  مهمتــر، تاریخ نگاری هایــی مم\ــن م< شــود کــه در آن غــرب بــه ک"
بــر اســاس تعــداد انگشت شــماری از ویژگ< هــا یــا خصیصه هــا بنــا شــده اســت؛ کلیشــه هایی 
ــن  ــه چنی ــدت علی ــر، به ش ــن منظ ــعید، از ای ــ<. س ــد منف ــان< و بی تردی ــده، غیرانس تقلیل دهن
برداشــت< از غــرب م< ایســتد. در عمــل امــا، خواســت ســعید بــه هیــچ وجــه محقــق نشــد. بــا 
ایــن حــال آنچــه در قالــب «غرب شناســ<ù معکــوس بــا شرق شناســ<» شــ\ل گرفــت بــه هیــچ 
وجــه بــه انــدازۀ آثــار شرق شــناخت< گســترده نبــوده اســت؛ طبــق آنچــه ســعید در ســطح تبینــ< 

1. Wang Ning
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ــه اســتعمار گــره نخــورده اســت؛ و در نهایــت هرگــز در قامــت  ــد ب ــه م< کن تحلیــل خــود ارائ
ــن، غرب شناســ< در  ــا وجــود ای ــن نشــده  اســت. ب ــد نهادینه شــده تدوی ــش نظام من نوعــ< دان
ــا کم و بیــش و از خــلال میانج< هــای گوناگــون در کشــورهای غیرغربــی تولیــد و در  ایــن معن

ــه شــده اســت.  ــ< ارائ مقیاس هــای گوناگون
غرب شناســ< در ایــن میــان بیشــتر وجهــ< اســتراژیo (راهبــردی) داشــته اســت و 
ــر از خــود در جهــان و در  ــه انحــای مختلــف کوشــیده اند در برســاخت تصاوی غیرغربی هــا ب
ــوده  ــارکت< ب ــویی مش ــه از س ــن روی ــد. ای ــارکت کنن ــتراتژی\< مش ــور اس ــا به ط ــان غربی ه می
اســت و از ســوی دی%ــر اســتراتژیo. پرســش از مشــارکت در برســاخت گفتمانــ< ایــن تصویــر 
بــه چ%ونگــ< مشــارکت شــرق< ها بــا شرق شناســان یــا همــان صورتبنــدی گفتمانــ< نــگاه 
ــر، «غرب شناســ< مشــارکت<»١ مدعــ< اســت  ــارت دقیق ت ــه عب ــردازد. ب ــه شــرق م< پ ــی ب غرب
ــام  ــی به ن ــان انجــام نشــده اســت و از قضــا در دل چارچوب ــاً توســط غربی شرق شناســ< صرف
ــناخت<  ــش شرق ش ــان دان ــاخت هم ــه س ــز ب ــرقیان نی ــ< از ش ــارکت<»، برخ ــ< مش «غرب شناس
لــه٢ (١٩٩٢) معتقــد اســت ایــن صورت بنــدی  مــورد نقــد ادوارد ســعید دســت زده انــد. خــوان ک"
مفهوم<‑تصویــری از شــرق و غــرب دقیقــاً در راســتای تقویــت کلیشــه های از پیــش موجــود 

دربــارۀ شــرق و غــرب بــه کار بســته شــده  اســت. 
قاعــده اساســ< و بنیادیــنù غرب شناســ< مشــارکت< عبــارت اســت از تقویــت جایــ%اه 
لــه (١٩٩٢)  فرودســتانه شــرق در برابــر غــرب از خــلال نشــان دادن نگاهــ< مثبــت بــه غربیان. ک"
ــد  ــان م< ده ــ< نش ــرن هجدهم ــ< ق ــندۀ ایران ــه نویس ــر روی س ــود ب ــان خ ــه درخش در مطالع
«نــگاه ایــن ســه نویســنده بــه غــرب در بخــش اعظمــ< از مــوارد چیــزی نیســت جــز بازتابــی 
از خودشناســ< غربــی» (کلــه، ١٩٩٢: ١۶). بــه عبــارت دقیق تــر، آنــان خــود را دقیقــاً بــه آن 
ــرده  ــن ک ــف و تعیی ــان تعری ــی برای ش ــای غرب ــه چارچوب ه ــند ک ــیاق< م< شناس ــبo و س س
ــه (١٩٩٢) بــرای نشــان دادن ایــن چارچــوب شــناخت<، روابــط ایــن ســه نویســنده  ل اســت. ک"
بــا انگلســتان را بررســ< کــرده و نشــان م< دهــد «ایــن نــگاه بــه غایــت مثبــت دربــاره اروپاییــان» 
نتیجــه مســتقیم حضــور کســان< اســت کــه او از آن بــه «اشــراف مشــارکت کننده» یــاد م< کنــد. 
اگــر بــه متــون مــورد بحــث در پژوهــش او مراجعــه کــرده و بافــت یــا زمینــۀ تاریخــ< آنهــا را 
مــورد ارزیابــی دقیــق قــرار دهیــم، آنــگاه حداقــل بــه دو تبییــن م< تــوان دســت یافــت. نخســت، 
موقعیــت یــا جایــ%اه برجســته و ممتــاز اشــراف ایرانــ< از منظــر اقتصادی‑اجتماعــ< در عصــر 
پیشــامدرن ایــران به طــور مســتقیم بــه دربــار گــره خــورده بــود. از ســوی دی%ــر، ایــن جایــ%اه 
1. Contributory Occidentalism

2. Juan Cole
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ــ<  ــز اشــراف ایران ــت متمای ــود کــه ضامــن موقعی ــاز واجــد لنگــرگاه دی%ــری ب برجســته و ممت
ــاز از منظــر  ــژه افــراد ممت ــا خارج< هــا، به وی ــود جــز خارج< هــا. روابــط ب ــزی نب ــود و آن چی ب
ل خارجــ< در ایــران مشــغول  سیاســ< کــه عمومــاً در قالــب اعضــای گوناگــون ســفارت خانه  دو#
فعالیــت بودنــد، منبــع دی%ــری بــرای کســب نوعــ< ســرمایه نمادیــن در ایــران پیشــامدرن بــود. 
ایــن «ســرمایه نمادیــن» و نیــاز مبــرم اشــراف ایرانــ< بــرای تأمیــن آن از خــلال ایجــاد ارتباطــات 
ــوان  ــوان به عن ــران را م< ت ــفِ ســاکن ای ــا خارج< هــا و اعضــای ســفارت های مختل ــo ب نزدی

ــوع از غرب شناســ< دانســت.  ــن ن ــر چرایــی شــ\ل گیری ای ــ< ب تبیین
دباشــ< (٢٠١١) در بررســ< «لولیتاخوان< در تهران»١ نوشــتۀ آذر نفیســ< نیز از لفظ مشــابه< 
اســتفاده م< کنــد: غرب شناســ< همیارانــه٢ کــه در عمــل نامــ< دی%ــر بــرای اطلاع رســان بومــ<٣ 
اســت کــه در مطالعــات پسااســتعماری م\ــرراً مــورد اشــاره و نقد قرار گرفته اســت. غرب شــناس 
همیــار فی%ــوری اســت کــه هــم در (باز)پی\ربنــدی و هــم در (باز)تثبیــت صورت بندی هــای عــام 
ــد. روشــن اســت کــه جهــت  ــاری م< کن ــران) و غــرب مشــارکت و همی از شــرق (در اینجــا، ای
ــج  ــز نتای ــده و نی ــه کار گرفته ش ــا روش ب ــت ام ــر اس ــف همدی% ــان مخال ــن دو گفتم ــز ای تمرک
حاصــل در هــر دو ی\ســان اســت. اگــر بخواهیــم نمونــۀ درخشــان< از به کارگیــری «غرب شناســ< 
لــه و یــا همــان «غرب شناســ< همیارانــه» دباشــ< را در جهــان ســینما ارائــه دهیــم،  مشــارکت<» ک"
نمونــه نســل پنجــم ســینماگران چینــ< نمونــۀ مناســبی در ایــن زمینــه اســت. در آثــار ســینماگران 
نســل پنجــم ســینمای چیــن نیــز بــا رونــدی مشــابه بــا آن چیــزی روبــرو م< شــویم کــه پیشــتر از 
ــ< کــه در مطالعــات غرب شناســ< های  ــم. دو فیلمســاز چین ــه آن پرداختی ــه و دباشــ< ب ل ــان ک" زب
ــن کایجــ<۵ هســتند. ژو و چــو  ــو۴ و چِ ــان اشــاره م< شــود ژانــگ ییمئ ــه آن ــ< ب ســینماگران چین
ــل  ــ< در عرصــۀ بین المل ــن دو فیلمســاز مطــرح چین ــد کــه فیلم هــای ای (٢٠١٣) اشــاره م< کنن
اساســاً ســاخته  م< شــوند «تــا اشــتهای ســیری ناپذیر مخاطــب غربــی را تأمیــن کننــد». ژو و چــو 
(٢٠١٣) همیــن رونــد را «خود‑شرق شناســ<» م< نامنــد کــه از منظــر آنــان ســبب شــده اســت 
شناســایی دشــمن بســیار ســخت و دشــوار شــود؛ دشــمن< کــه از منظــر ادوارد ســعید چیــزی نبــود 

جــز امپریالیســم به عنــوان کانــون ایجــاد نابرابــری قــدرت میــان شــرق و غــرب. 
بنابرایــن، اســتدلال اصلــ< در صورت بنــدی ایــن مفهــوم عبارتســت از: غرب مرجــع روایت 
ــای  ــای پذیرفته شــده و چارچوب ه ــن پیش فرض ه ــر، ای ــارت دی% ــان اســت. به عب ــارۀ جه درب
1. Reading Lolita in Tehran

2. Contributory Occidentalist 

3. Native informer 

4. Zhang Yimou 

5. Chen Kaige 
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ذهن<‑عینــ< غربــی اســت کــه تعییــن م< کنــد از چــه چیــزی و چ%ونــه ســخن بــه میــان آیــد 
ــق  ــو و مواف ــا همس ــا و چارچوب ه ــن پیش فرض ه ــا ای ــاری ب ــا گفت ــن ی ــر مت ــت اگ و در نهای
نباشــد کنــار نهــاده شــده و طــرد م< شــود. در نتیجــه، به عنــوان مثالــ< بــارز از ال%ــوی مفهومــ< 
ــد م< شــود کــه  ــار دانشــ< از شــرق توســط شــرقیان (باز)تولی دانش‑قــدرت فوکویــی، ایــن ب
م همــان رابطــۀ نابرابــری اســت کــه پیشــتر توســط شرق شناســ< بنــا نهــاده شــده بــود. لیــزا  مقــو!
لائــو١ (٢٠١۴) فیلــم «میلیونــر زاغه نشــین» (بــه کارگردانــ< دنــ< بویــل٢ ٢٠٠٨) را نمونــه ای از 
آن دســته از متــون هنــری م< دانــد کــه در دل چارچوب هــای باز‑شرق شناســانه عمــل م< کنــد. 
ایــن فیلــم، برنــدۀ هشــت جایــزه اســ\ار شــد امــا نکتــه اصلــ< ایــن اســت کــه قبــل از اینکــه در 
مراســم ســالانه اســ\ار بــا اســتقبال قابل توجهــ< رو بــه رو شــود بــا اقبــال چندانــ< در ســینمای 
ــز متعــدد ایــن جشــنواره شــد نظرهــا  ــدۀ جوای ــه محــض اینکــه برن ــود. ب ــد مواجــه نشــده ب هن
ــاً همــان نقطــه ای اســت کــه باز‑شرق شناســ<،  ــن دقیق ــال آن متحــول شــد. ای ــد در قب در هن
ــد  ــاره م< کن ــو اش ــد. لائ ــا راه م< افت ــی، از آنج ــگاه غرب ــأت گرفته از ن ــ< نش ــوان گفتمان به عن
«اقبــال غربــی بــه ایــن فیلــم از خــلال جوایــز اعطاشــده بــه آن بــود کــه بــه آن شــأن و مقــام والایی 
ــیار  ــدی بس ــای هن ــه فیلم ه ــت ک ــ< اس ــن در حال ــم آورد و ای ــدی فراه ــان هن ــان مخاطب در می
زیــادی بــا همیــن مضمــون وجــود دارنــد کــه بــه مراتــب بهتــر از آن بودنــد امــا صرفــاً بــه ایــن 
دلیــل کــه در غــرب ناشــناخته هســتند، مــورد توجــه اندکــ< قــرار گرفته انــد» (لائــو، ٢٠١۴: ۶).

لائــو در ادامــه از منتقدانــ< یــاد م< کنــد کــه بــه مصاحبه هــای دنــ< بویــل، مبنــ< بــر اینکــه 
او هرگــز بــه هنــد ســفر نکــرده اســت، اشــاره م< کننــد و نشــان م< دهنــد ایــن کارگــردان تقریبــاً 
هیــچ اطــلاع یــا آگاهــ< ای از ایــن کشــور نــدارد. بــه همیــن قــرار، آنــان بــه درســت< چارچــوب 
ــ<  ــم را دال ــن فیل ــدی از ای ــان هن ــ< و مخاطب ــن اســتقبال بین الملل ــش و همچنی ــد و نمای تولی
ــر  ــت. اگ ــم اس ــر حاک ــان معاص ــر جه ــه ب ــد ک ــتعماری ای م< دانن ــت پسااس ــر وضعی ــن ب متق
ــن  ــاخت و ای ــی م< س ــع غرب ــاره جوام ــ< درب ــوم< فیلم ــان س ــ< جه ــه کارگردان ــوان نمون به عن
ــا آگاهــ< ای از آن جامعــه  ــد دنــ< بویــل هیــچ اطــلاع ی در حالــ< محقــق م< شــد کــه او به مانن
ــت  ــد صلاحی ــه او را فاق ــت ک ــرار م< گرف ــه ای ق ــای بی رحمان ــوم نقده ــورد هج ــت، م نداش
لازم بــرای ســاخت اثــری دربــاره جامعــه ای م< دانســتند کــه آن را نم< شناســد. امــا در نهایــت 
مشــروعیت و به رســمیت  شــناخته  شــدن اثــر در شــرق منــوط بــه به  رســمیت  شــناخته  شــدن آن 
در فضــای هنــری یــا تجــاری غربــی اســت. مشــارکت شــرق در برســاخت دانشــ< کلیشــه ای از 
کادمــ<، ســینما، یــا هــر نهــاد غربــی دی%ــر نوعــ< «شرق شناســ< درونــ<» اســت کــه  شــرق در آ
1. Lisa Lau

2. Danny Boyle 
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بــار دی%ــر، غــرب به شــ\ل کامــلاÅ کلیشــه ای برســاخته م< شــود. چنیــن برســاخت کلیشــه ای در 
ــه ای واحــد دســته بندی کــرده و آن را در تقابــل  ــا افــراد غربــی را در قالــب مقول عمــل، فــرد ی
ــن به اصطــلاح «روشــنفکران» از  ــد. بســیاری از ای ــا «خــود» تعریــف م< کن ــن ب ــ< و بنیادی ذات
ــ< اســت کــه در عمــل  ــن در حال ــد؛ ای ــان م< آوردن ــه می ــی» ســخن ب اســطورۀ «بین الملل گرای
ــوان  خصــم قســم خوردۀ هــر نــوع روی\ــرد مبتنــ< بــر جهان وطن< انــد. بــه همیــن قیــاس، به عن
ــن،  ــی امروزی ــ< در عصــر به اصطــلاح بین الملل گرای ــه، روشــنفکران و اندیشــمندان چین نمون
ــت<  ــان ناسیونالیس ــجم< از گفتم ــوب منس ــۀ چارچ ــر ارائ ــماری از منظ ــای بی ش ــا تناقض ه ب
رو بــه رو شــده اند. مهمتریــن تناقــض برخاســته از دل جریــان «بــدون مــرز» ســرمایه، در جهانــ< 
اســت کــه ناسیونالیســم در آن بــر اســاس «مــرز» بنــا نهــاده شــده اســت. ســرمایه در اینجــا صرفــاً 
جابه جایــی مالــ< از خــلال بانک هــا نیســت. معلــوم اســت کــه چنیــن مبادلاتــ< پیشــینه ای بــه 
مراتــب طولانــ< دارنــد. بحــث بــر ســر ایــن اســت کــه همانگونــه کــه هایدگــر در تحلیــل فنــاوری 
معتقــد بــود فناوری هــا بــا خــود منــش و رویه هــای خــاص خــود را به همــراه م< آوردنــد، 
دقیقــاً در عصــر جهان< شــدن ســرمایه مالــ<، جابه جایی هــای مالــ< نیــز «رویه هــا و منش هــای 
ــه خــود» را به همــراه م< آورنــد. ناسیونالیســت هایی کــه مدعــ< و مدافــع «فرهنــگ  مختــص ب
خــاص چینــ<» یــا هــر نــوع دی%ــری از فرهنــگ هســتند، هیــچ مســئله ای بــا نقل و انتقــال مالــ< 
ندارنــد؛ آنــان از قضــا نگــران «خدشــه دار» شــدن به اصطــلاح «اصالتــ<» هســتند کــه از خــلال 
م< پیونــدد.  به وقــوع  مالــ<  تراکنش هــای  بــه  پیوست شــده  رویه هــای  و  منش هــا  انتقــال 
ــور  ــن کش ــرح ای ــزرگ و مط ــ%اه های ب ــد باش ــه خری ــ< ب ــت های انگلیس ــش ناسیونالیس واکن
توســط ســرمایه داران روس، عــرب و چینــ< نمونــۀ قابــل مطالعــه ای از ایــن نــوع مســائل اســت. 
امــروزه، معضــل دی%ــر پیــش روی ناسیونالیســت های چینــ< تــلاش آنــان بــرای فائــق آمــدن بــر 
شرق شناســ< بــه منزلــۀ گفتمانــ< طردکننــده اســت؛ و ایــن امــر را نم< تــوان در چارچــوب گفتمانــ< 
ماننــد ناسیونالیســم محقــق کــرد کــه خــودش در بنیادهایــش «طرد کننــده» اســت. ایــن نکتــه مــا را 
ــوع  ــم کــه ن ــل آن مشــاهده م< کنی ــد کــه ذی ــo م< کن ــدۀ «غرب شناســ< اســتراتژیo» نزدی ــه ای ب
فهــم متفکــران شــرق< از غــرب در واقــع نــوع منحصربه فــردی از روابــط قــدرت را در ســطح ملــ< 
 oــ ــتیزی ی ــا غرب س ــی ی ــه، غرب گرای ــوان نمون ــروطه، به عن ــر مش ــران عص ــدازد. در ای راه م< ان
منورالفکــر تنظیم کننــدۀ روابــط قــدرت در ســطح ملــ< بــوده اســت. ایــن امــر، پیامدهــای مهمــ< 
در مطالعــات غرب شناســ< از خــود بــر جــای م< گــذارد. بدیــن قــرار کــه اولاÆ اتخــاذ چنیــن 
روی\ردهایــی نشــان م< دهــد کــه در مطالعــات غرب شناســ< نیــز م< تــوان ال%وهای روش شــناخت< 
ــط و مناســبات  ــر بررســ< رواب ــه کار بســت کــه متمرکــز ب ــه او را ب ــوارد مشــابه ب ــا م ــی و ی فوکوی
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قــدرت هســتند؛ ثانیــاً م< تــوان نشــان داد بــا توجــه بــه روابــط و مناســبات قــدرت متفاوتــ< کــه در 
غرب شناســ< های شــرقیان جــاری و ســاری بــوده اســت، چــه تفاوت هایــی در صورت بندی هــای 
مفهومــ< غــرب، در آثــار متفکــران شــرق< وجــود دارد؛ ثالثــاً م< تــوان بدین ترتیب ســیر تطــورات و 
تحــولات تاریخــ< صورت بندی هــای متفــاوت از غرب شناســ<، یــا همــان غرب شناســ< ها، را در 
جغرافیاهــای مختلــف پــی گرفتــه و نقــاط عطــف، دال هــای مرکــزی، صورت بندی هــای معنایــی، 
و تحــولات آنــان را نشــان داده و توضیــح داد؛ و در نهایــت، نشــان داد برخــلاف دیدگاه هــای 
ــارد لوئیــس (١٩٩٣) چــه تلاش هایــی از ســوی شــرق در  ــد برن ــه شرق شناســان< مانن ذات گرایان
فهــم و صورت بنــدی معنایــی غــرب به وقــوع پیوســته اســت، ســیر تحــولات آنهــا چــه بــوده اســت، 

ــدا کــرد.  و چــه صوررت بندی هــای مفهومــ< ای م<  تــوان ذیــل آنهــا پی

روش  پژوهش
ــه تبارشناســ<  ــی اســت کــه فوکــو از آن ب  ال%ــوی روش شــناخت< مطالعــۀ حاضــر همــان ال%وی
یــاد م< کنــد (مشــایخ<، ١٣٩۵). هــدف از تبارشناســ< در اینجــا نشــان دادن ســیر تطــورات، 
ــن  ــواردی از ای ــا و پاپس کشــیدن ها و م ــنت ها، پیش روی ه ــنت ها و پادس¶ ــرات، س¶ ــر و تأث تأثی
لــ< از رویه هــا و روندهــا را در اختیــار مــا قــرار م< دهنــد. مســئله  دســت اســت کــه تصویــر ک"
ــب مجموعــه ای از  ــ< را در قال در اینجــا پرســش از آن شــرایط و مناســبات< اســت کــه گفتمان
گزاره هــا «بــه کار» م< انــدازد.  به عنــوان نمونــه، اگــر از شــ\ل گیری گفتمــان مخالفــت بــا 
ــه  ــت ک ــن اس ــ< ای ــش اصل ــم، پرس ــان م< آوری ــه می ــخن ب ــ<» س ــب «غرب زد گ ــرب  در قال غ
ــد؟ ســپس  ــ< را مم\ــن م< کن ــن گفتمان چــه شــرایط و مناســبات< اســت کــه شــ\ل گیری چنی
بایــد پرســید ایــن گفتمــان چــه کاری م< کنــد؟ چــه نیرویــی را در چــه میدانــ< پیــش م< بــرد؟ 
تأثیــرات و تأثــرات آن چیســت؟ تانکــه١ (٢٠٠٩) پرســش از ایــن مجموعــه را بــه چهــار بخــش 
تقســیم بندی م< کنــد کــه به واقــع پرســش  های روش شــناخت< هــادی مطالعــۀ حاضــر بوده انــد. 

ایــن چهــار بخــش عبارتنــد از: 
ــا راه و روش هایــی کــه ذیــل آنهــا پدیده هــای متعــدد و متکثــر در دل  ١. تحدیــد ابژه هــا ب

ــا مقــولات مــورد مطالعــه دســته بندی م< شــوند؛  طبقــات ی
٢. پی\ربنــدی صورت هــای متعــدد بیــان یــا جای%اه هــای ســوژه گ< ‑نهــادی، اجتماعــ<، 
و مــواردی از ایــن دســت ‑  کــه اگــر کســ< مؤلــف یــا بیان گــر گــزاره ای باشــد بی تردیــد بایــد 

آن جای%اه هــا را اشــغال کنــد؛ 

1. Joseph Tanke
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٣. طــرح مفاهیــم یــا قواعــد پیوندهــا و تفکیــo  کردن هایــی کــه صورت بنــدی تمایــزات و 
انتظام بخشــ< ها را تحــت کنتــرل دارد؛ 

ــا قواعــدی کــه امــ\ان اتخــاذ موقعیتــ<  ۴. تحدیــد میدانــ< از اســتراتژی ها (راهبردهــا) ی
ــد.  نظــری در یــo گفتمــان مشــخص را مم\ــن م< کن

 پرســش از گزاره هــا در قالــب نوعــ< تبارشناســ< به منزلــۀ پرسشــ< انتقــادی، چیــزی نیســت 
جــز پرســش از درهم تنیدگــ< چهــار وجــه مذکــور در برهه هــای تاریخــ< مشــخص. شــ\ل گیری 
ــازندۀ  ــوژۀ برس ــ< س ــر میدان ــت. ه ــ< از نیروهاس ــه میدان ــ\ل دادن ب ــع ش ــان در واق ــo گفتم ی
ــرو،  ــز پیــش م< نهــد. ب¶ردارهــای نی ــا آرمانــ< خــود را نی ــده آل ی خــود را دارد. همزمــان ســوژۀ ای
جای%اه هــای ســوژه گ< مختلفــ<، هــم از منظــر فــرم، هــم از منظــر محتــوا و در نهایــت، هــم از 
منظــر سلســله مراتب، در میــدان نیــرو (مشــایخ< ١٣٩۵) تعریــف م< کننــد. هــر ســوژه م< توانــد 
و م< بایــد از امــور خاصــ< و بــه ســبo و ســیاق ویــژه ای ســخن ب%ویــد. صورت بنــدی گفتمانــ< 
مشــخص م< کنــد چــه چیــزی را م< تــوان گفــت و چــه چیــزی را بایــد بــه عرصــه ســ\وت وانهــاد. 
در نهایــت، پرســش تبارشــناخت<، همانگونــه کــه در مطالعــۀ حاضــر نشــان داده م< شــود، پرســش 
از معنــای اثــر هنــری نیســت. «معنــ< ایــن اثــر چیســت؟» جایــی در تبارشناســ< نــدارد. در مقابل، 
پرســش تبارشــناخت< از آنچــه اثــر «انجــام م< دهــد» م< پرســد و همــواره ایــن پرســش را پیــش 
ــن چارچــوب، در مطالعــۀ حاضــر  ــر، چــه کاری انجــام م< دهــد؟». در دل ای ــن اث م< کشــد: «ای
مجموعــه ای از فیلم هــا از جملــه حــاج جبــار در پاریــس (١٣٣٩)، ابــرام در پاریــس (١٣۴٣)، 
ــورک  ــ4 در نیوی ــO اصفهان ــاد (١٣۵٠)، ی ــاق افت ــPا اتف ــرن بیســتم (١٣۴٣)، در امری ــای ق آق

(١٣۵١) و یــO اصفهانــ4 در ســرزمین هیتلــر (١٣۵۶) بررســ< و تحلیــل شــده اند.

پیش درآمد تصویرِ غرب در سینمای ایران: برساخت گفتمان/ فیFور فرنگ/ مآب 
ــآب  ــد «واژه فرنگ< م ــان ســیبیلو و مــردان بی ریــش» اشــاره م< کن ــادی (٢٠٠۵) در «زن نجم آب
به صــورت لغــوی به معنــای کســ< اســت کــه متمایــل بــه اروپــا اســت؛ کســ< کــه فکــر م< کنــد 
ــد  ــد مانن ــه ســبo و ســیاق فرنــگ انجــام شــود و کســ< اســت کــه تــلاش م< کن ــد ب امــور بای
ــد در  ــد م< کن ــه تأکی ــپس در ادام ــادی، ٢٠٠۵: ١٣٨). او س ــد» (نجم آب ــ< کن ــا زندگ فرنگ< ه
ــی  ــت و خنثای ــای مثب ــار معن ــآب ب ــه واژۀ فرنگ< م ــع، کاربردهــای اولی ــرن نوزدهــم، «در واق ق
ــم و  ــ< مبه ــآب واجــد معان ــرور، فرنگ< م ــه به م ــادی، ٢٠٠۵: ١٣٨). در ادام داشــت» (نجم آب

چندپهلــو شــده و در نهایــت بــه مفهومــ< منفــ< بــدل م< شــود. 
بــدن منورالفکــر در عصــر مشــروطه به صــورت بدنــ< حامل حقیقتــ< والا بازنمایی م< شــود. 
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ایــن امــر بیــش از هــر چیــزی برآمــده از دل مناســبات عینــ< نیروهــای سیاســ<‑اجتماع< در ایــن 
برهــۀ مهــم از تاریــخ معاصــر ایــران اســت کــه به طــرز چشــم%یری تحــت تأثیــر آثــار منورالفکــران 
ایــران اســت. در هــر حــال، آن بخــش از جریــان منورالفکــری کــه در مشــروطه توانســت دســت 
ــی اســتفاده م< کــرد  ــوان ال%وی ــد، از فرنــگ به عن ــدا کن ــ< هژمونیــo پی ــه و موقعیت ــالا را گرفت ب
کــه قــرار بــود بــا تمســo بــدان بــه جنــگ اســتبداد داخلــ< بــرود. موفقیــت در ایــن نبــرد منجــر 
ــال های  ــا در س ــد. ام ــروطه ش ــر مش ــران عص ــآب در ای ــت از فرنگ< م ــری مثب ــاد تصوی ــه ایج ب
پــس از مشــروطه اســت کــه نــزاع بــر ســر دلالت هــای مفهــوم فرنگ< مــآب در نهایــت منجــر بــه 
ــن تطــور  ــادی (٢٠٠۵) ای ــآب م< شــود. نجم آب شــ\ل گیری برداشــت< منفــ< از فی%ــور فرنگ< م
ســتفرنگ» همــراه م< دانــد.  فرنــگ» و «م¶ مفهومــ< را در وهلــۀ نخســت بــا شــ\ل گیری مفهــوم «م¶
ســتفرنگ بــه معنــای کســان< کــه بــه صــورت ســطح< و در ظاهــر  فرنــگ و م¶ بدیــن قــرار کــه م¶
فریفتــۀ فرنــگ هســتند، بــه آرامــ< جــای فرنگ< مآبــی را م< گیــرد، کــه در ادبیــات مشــروطه بــرای 

اشــاره بــه منورالفکرانــ< چــون مل\م خــان و میرزاآقاخــان کرمانــ< بــه کار گرفتــه م< شــد. 
زیــر ضربــات اســتبداد صغیــر، قحطــ<، ناامنــ< و وبــا بــود کــه برداشــت های مثبــت از فی%ــور 
فرنگ< مــآب از هــم پاشــیده و بــدن منورالفکــر عصــر مشــروطه بــه حامــل گمراهــ< بــدل م< شــود. 
ــوند.  ــدل م< ش ــور ب ــی منف ــه فی%ورهای ــه ب ــت ک ــت اس ــال های ش\س ــن س ــر در همی منورالفک
فرنگ< مآبــی کــه در اواخــر قــرن نوزدهــم و ابتــدای قــرن بیســتم تمثــالِ حقیقــ< آزادی خواهــ< و 
ــت بــدل م< شــود. ایــن تصویــر از «فرنگ< مآبــی منفــ<»  عدالتخانــه بــود به ســرعت بــه دشــمن ملّ
بــا انتشــار نمایشــنامه جعفرخــان از فرنــگ آمــده (مقــدم، ١٣٠١) در ایــران قــرن بیســتم تثبیــت 
م< شــود. جعفرخــان در نمایشــنامۀ حســن مقــدم فی%وری اســت که بــا مجموعــه ای از ویژگ< های 
ســتفرنگ در روایــت نجم آبادی،  فرنــگ یا م¶ کاری\اتــوری ظواهــر تعریــف م< شــود. او بــه ماننــد م¶
بــا «کبریــت ، پوتیــن، البســه های اروپایی اش، ســاعت شــما طه دار جیبــی اش، عینــک مطالعه اش، 
عصــا یــا چتــرش، دســتکش، پاپیــون، پیــپ، و عطــری کــه م< زنــد» (نجم آبــادی، ٢٠٠۵: ١٣٩) 
شــناخته م< شــود. دقیقــاً در ایــن برهــه از تاریــخ تطــورات ســوژه های ایرانــ< مرتبــط بــا غــرب یــا 

کلــ<» به معنــای کســ< کــه از غــرب «تقلیــد»١ م< کنــد ســر بــر مــ< آورد.  فرنــگ اســت کــه «فُ

کل/  کل/ در سینمای ایران قرن بیستم: پیش پردۀ ظهور فُ فُ
ــان   ــه بخشــ< از خیاب ــه زار کتــاب «طهــران قدیــم» ب ــان لال شــهری (١٣٧١) در فصــل خیاب
ــاق معــروف بــود: «از بهتریــن تفریح%اه هــا و نی\وترین  لالــه زار اشــاره م< کنــد کــه بــه خیابان عشّ
محــلù چشــم چران< و عشــقبازی و کامیابــی فکل< هــا و زن و مردهــای جلوه گــر به شــمار م< آمــد 

د است.  ١. نجم آبادی از مفهوم mimic man در اینجا استفاده م< کند که به معنای انسان مقلّ
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و اول خیابانــ< کــه در آن تآتــر و ســینما و هتــل به وجــود آمــده «عشــق< و عــارف» بهتریــن 
نمایشــنامه های خــود را در ســالن گرانــد هتــل آن بــه معــرض تماشــا گــذارده ســینماهای آن (پــرده 
ســین نما) بــرای مــردم آورده زنــان و پســران خــودروش محــل عرضه و پاتوقشــان شــد» (شــهری، 
١٣٧١: ٢٧٨). مردهــای جلوه گــر را شــهری (١٣٧١) اهــل مــد و آرایــش، خــودآرا، ظاهرســاز 

و دلفریــب تعریــف م< کنــد؛ واژگان و اصطلاحاتــ< کــه معنایــی منفــ< در بطــن خــود دارنــد. 
کل< هــا را مســتقیماً بــه فرنگ< مآبــی پیونــد م< زنــد و در ادامــه آنهــا را بــه طبقــۀ  شــهری فُ
ــی  ــه «صــورت» فرنگ< مآب ــد ک ــرادی م< دان ــان را اف ــد. او آن اقتصــادی خاصــ< نســبت م< ده
ــد]  ــ< [بودن ــا وطن ــته ی ــگ برگش ــان از فرن ــا «جوان ــر او، فکل< ه ــد. از منظ ــود م< گیرن ــه خ ب
کــه صــورت فرنگ< مآبــی به خــود م< گرفتنــد و مســتفرنگ م< شــدند» (شــهری، ١٣٧١: 
کلــ< ای کــه شــهری (١٣٧١) ترســیم م< کنــد فی%ــوری جدیــد، خطرنــاک، متظاهــر  ٢٧٩). فُ
و در نهایــت نوعــ< «شــ\ارچ< جنســ<» اســت. در عیــن حــال، او از مشــاهدۀ چنیــن فی%ــوری 
به شــ\ل ضمنــ< در طهــران قدیــم لــذت م< بــرد. شــهری در اینجــا دقیقــاً همــان «جایــ%اه دانــای 
ــت  ــادق هدای ــزاده و ص ــ< جمال ــدم، محمدعل ــن مق ــتر حس ــه پیش ــد ک ــغال م< کن ل» را اش ک"
کلــ< ای کــه شــهری توصیــف م< کنــد  اشــغال کــرده بودنــد. شــهر به ماننــد ویترینــ< اســت کــه فُ
بــه «تماشــای» آن نشســته اســت؛ شــهری خــود ناظــر ایــن شــهر اســت؛ یــo شــهر کــه موجــودی 
کلــ< در آن پرســه م< زنــد.  عجیــب و غریــب، خطرنــاک، ولــ< در عیــن حــال جــذاب به نــام فُ
ــ< اســت کــه تمامــ< هنجارهــای رایــج  ــ< زن ــ< از منظــر شــهری (١٣٧١) مــرد و حت کل فُ
در جهــان خــود را زیــر ســؤال بــرده اســت. ظاهــر او توســط شــهری به شــ\ل< جزئــ< و دقیــق 
توصیــف م< شــود؛ او چنــدان توجهــ< بــه جهــان فکــری و روابــط عینــ< اقتصــادی‑ سیاســ< 
کلــ< ای کــه شــهری از او ســخن بــه میــان مــ< آورد هــم از نظــر زیــر ســؤال بــردن  کلــ< نــدارد. فُ فُ
ــران اوایــل قــرن نوزدهــم و هــم از منظــر بازآرایــی روابــط و مناســبات  روابــط جنســیت< در ای
طبقاتــ< فی%ــوری چالش برانگیــز اســت. آنچــه امــا در ایــن میــان بــرای شــهری مهــم و دیدنــ< 
ــات  ــده ای از توصیف ــش عم ــن رو، او بخ ــت؛ از ای ــ< اس کل ــای فُ ــا و زلم زیمبوه ــت آرایه ه اس
ــه  ــ< شــهر– را ب ــه شــریان اصل ــه از شــهر – به مثاب ــن نقط ــه ای ــه زار و ســوژه ای ک خــود از لال

ــ< اختصــاص م< دهــد.  کل ــه توصیــف ظاهــر فُ اشــغال خــود درآورده اســت ب
ــرن بیســتم کــه به ســرعت در حــال شهری شــدن اســت، شــهر را  ــل ق ــران اوای ــ< در ای کل فُ
ــد کــه به شــ\ل تاریخــ<،  ــد. شــادمان (١٣٢۶) اشــاره م< کن ــدل م< کن ــگاه خــود ب ــژۀ ن ــه اب ب
کل< هــا کــه در ابتــدا موضــوع خنــده و مضح\ــه عمــوم بودنــد، امــا وقتــ< مدعــ< شــدند چیــزی  فُ
در چنتــه دارنــد، در بیــن مــردم مهــم شــدند: «در ابتــدا مــردم بــه عینــک و عصــا و کــراوات فکل< 
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ن  ــه اســرار تمــدّ عــ< گشــت کــه ب ــ< مدّ ــ< بعــد کار دی%رگــون و فکل ت ــد ولی\ــن مدّ م< خندیدن
ایــران و فرنــگ هــر دو پــی بــرده و راه پیشــرفت را یافتــه اســت» (شــادمان، ١٣٢۶: ٣٩). ایــن 

کلــ< م< نامیــم.  اهمیــت را در اینجــا «مأموریــت متمدن ســازی» فُ
جعفرخــان در خــود نوعــ< مأمویــت متمدن ســازی احســاس م< کنــد. او هــر آنچــه را 
ــوری اســت کــه  ــده م< شــمارد؛ او بســان دی\تات ــدوی و عقب مان ــد ب ــ< م< بین ــۀ ایران در جامع
م< خواهــد ایرانیــان را از خــواب غفلــت بیــدار کــرده در طرفه العینــ< آنــان را متمــدن ‑یعنــ< 
ــرای او  ــد ب ــگ م< بین ــت از فرن ــان در بازگش ــه جعفرخ ــ< ای ک ــران و ایران ــازد. ای ــ<– س فرنگ
به تمامــ< «اگزوتیــo» اســت. او در خــود نوعــ< مأموریتــ< شــبیه بــه مأموریــت اســتعمارگران 
احســاس م< کنــد کــه م< خواهــد محقــق اش کنــد. از منظــر او، مــادر و دایــی و دختردایــی اش 
ــه اعضــای  ــه گذشــته اند. تنهــا راه نجاتــ< کــه جعفرخــان ب ــده و متعلــق ب موجوداتــ< عقب مان
خانــواده خــود ارائــه م< دهــد «تقلیــدِ تــام و تمــام از فرنــگ» و دست شســتن از تمامــ< آن 

رفتارهــا و باورهایــی اســت کــه بــدان پایبنــد هســتند. 
ســینما ایــن نبــرد فرهنگــ< را بــه ســطح جدیــدی ارتقــاء داد. آنچــه بــر روی پــردۀ ســینما ظاهر 
شــد به واقــع ایجــاد ام\ان هــای جدیــدی از «مرئ< ســازی» تــن بــود؛ تنــ< کــه از ال%وهــای قــرن 
ــده و به ســرعت عرصه هــای گوناگــون شــ<ء وار گ< و کالایی شــدن را طــ<  نوزدهمــ< خــود ب¶ری
کــرده و در قالــب ســتاره های ســینما، دختــر شایســتۀ ایــران، مل\ــۀ زیبایــی، مــردان ورزشــ\ار و 
دی%ــر «چهره هــا» بــر روی جلــد مجــلات و صفحــات اول روزنامه هــا، جهانــ< متفــاوت خلــق 
کــرد. ایــن شــ\ل از «مرئ< ســازی» تــن ایرانــ< در پیونــد درونــ< بــا ســازوکارهای تولیــد و مصرف 
در جامعــه ای کــه به ســرعت در حــال شــ\ل ده< بــه زیرســاخت های مدرنیتــه ای بــود، فرهنــگ 

بصــری جدیــدی خلــق کــرد کــه پیونــدی درونــ< بــا فرهنــگ مــادی روزگار خــود داشــت. 
وقتــ< ســ\وت ســینمایی بیــن ســال های ١٣١۵ تــا ١٣٢۶ م< شــ\ند، ســینمای ایــران 
ــاء م< شــود کــه عمومــاً در کشــورهای اروپایــی  ــو احی ــه دســت آن دســته از ســینماگران< از ن ب
ــدی  ــای ج ــن بازنمایی ه ــه اولی ــت ک ــۀ ٣٠ اس ــر ده ــد. از اواخ ــینما پرداخته ان ــل س ــه تحصی ب
ســینمایی از فرنــگ، اروپــا، یــا غــرب در ســینمای ایــران بــر روی پــرده مــ< رود.  حــاج جبــار 
در پاریــس (١٣٣٩) ی\ــ< از نخســتین فیلم هــای ایرانــ< اســت کــه فضــای اروپایــی را بــر روی 
پرده هــای ســینمای ایــران بازنمایــی م< کنــد. کارگــردان ایــن فیلــم، موشــق ســروری، نتوانســت 
موفقیــت تجــاری فیلــم شب نشــین4 در جهنــم (١٣٣۶) را تکــرار کنــد کــه حــاج جبــار در آن 
خــواب ناپلئــون و هیتلــر و همچنیــن چنگیزخــان را دیــده بــود. از ایــن رو، دهــۀ ٣٠ در ســینمای 
ــای ۴٠  ــع، در دهه ه ــت. به واق ــرب نیس ــ< از غ ــای قابل توجه ــۀ بازنمایی ه ــاهد ارائ ــران ش ای
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و ۵٠ اســت کــه غــرب، در قالــب شــخصیت های غربــی کــه بــه ایــران آمده انــد، ایرانیانــ< کــه 
بــه غــرب رفته انــد و در نهایــت، جغرافیــای کشــورهای غربــی، بــه ی\ــ< از مضامیــن مهــم در 
ــژۀ تبلیغــات  ــه اب ــار در پاریــس (١٣٣٩) غــرب ب ــا حــاج جب ــران بــدل م< شــود. ب ســینمای ای

توریســت< ســینمای ایــران بــدل م< شــود. 

غرب به منزله مقصد توریست/١ در سینمای ایران دهه های ۴٠ و ۵٠ 
در دهه هــای ۴٠ و ۵٠ شمســ<، ســینمای ایــران ژانــری را در بازنمایــی غــرب تولیــد و تثبیــت 
م< کنــد کــه بیــش از هــر چیــز، متونــ< «توریســت<» اســت. ایــن بازنمایی هــای ســینمایی، در 
عمــل، بخشــ< از تــلاش بــرای پاســخ دادن به نیازهای ســرگرم< محور طبقۀ متوســط شهرنشــین 
ــ< او  ــای مصرف ــه ســبد کالاه ــن ســال ها ســربرآورده اســت و ســفر، ب ــران ای ــه در ای اســت ک
ــا  ــار در پاریــس (١٣٣٩) شــروع م< شــوند و ت ــا حــاج جب اضافــه شــده اســت. ایــن فیلم هــا ب

ابــرام در پاریــس (١٣۴٣) ادامــه پیــدا م< کننــد. 
ــاری  ــد ســروری) مجســمه حاجــ< جب ــار در پاریــس (١٣٣٩) حســن (لئونی در حــاج جب
ــد.  ــول م< کن ــار در مجســمه حل ــرده اســت. روح حاجــ< جب ــش م¶ را م< ســازد کــه ســال ها پی
هنرمنــد مجسمه ســاز و حاجــ< در ســفری خیالــ< بــه پاریــس م< رونــد. منوچهــر –ضدقهرمــان 
کلــ<؛ او رفتــاری زنانــه دارد، فارســ< را بــا  فیلــم– شــخصیت< اســت بــا تمامــ< ویژگ< هــای فُ
ادا صحبــت م< کنــد، کت و شــلوار بــر تــن دارد، موهــای خــود را روغــن زده اســت، عینــک بــر 
چشــم دارد و پاپیــون م< بنــدد. او عــزم ســفر پاریــس دارد و اصــرار دارد پــس از بازگشــت بایــد 
ــه آن رغبتــ< نــدارد. تصویــر  ــد؛ ازدواجــ< کــه دختــر عمویــش ب ــا دختــر عمویــش ازدواج کن ب
ــد  ــران در اواخــر دهــۀ ٣٠ حاکــ< از آن اســت کــه نق ــر روی پرده هــای ســینمای ای ــر ب منوچه
کلــ< هنــوز در فضــای فرهنگــ< ایــران ایــن دوران پابرجاســت. منوچهــر نماینــدۀ تمام<  فی%ــور فُ
کل< هایــی اســت کــه در ایــن برهــه از تاریــخ ایــران معاصــر، چیــزی حــدود ســه دهــه اســت  فُ
کــه مــورد تمســخر قــرار گرفته انــد. او شــخصیت< ســطح< و ظاهــری اســت. در مقابــل، حســن 

$ق اســت.  شــخصیت< اصیــل و «ایرانــ<» اســت؛ حســن ســاده، مردانــه و خــ%ّ
حــاج جبــار فــردی اســت کــه بــه افــراد زیــادی ظلــم کــرده اســت، رباخــواری کــرده اســت، 
ــب  ــد طل ــن دارن ی ــش دِ ــر گردن ــه ب ــ< ک ــا از آنان ــه خواســت حســن برگشــته اســت ت و حــال ب
 oحلالیــت کــرده و از جهنــم بــه بهشــت بــرود. حســن موافقــت م< کنــد بــه حــاج جبــار کمــ
ــال  ــار و حســن به دنب ــه همــا برســاند. حــاج جب ــد و او در مقابــل قــول م< دهــد حســن را ب کن
١. در اینجا تعمدی در به کارگیری اصطلاح «توریست<» وجود دارد که باعث شده است از معادل مصوب فرهنگستان (گردش%ری) 

استفاده نشود. «نگاه توریست<» در اینجا به معنای نگاه< سطح<، سرسری و از سر تفنن به کار رفته است. 
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همــا عــازم پاریــس م< شــوند. حــاج جبــار و حســن پاریــس را بــا حیــرت دیــد م< زننــد. او بــار 
ــنت< ایرانــ< اســت کــه در فرنــگ مفتــون و شــیفتۀ  دی%ــر بازنمایــی آن فی%ــور محافظــه کار یــا س¶
ــان آن اســت و خوش گذرانــ< ی\ــ< از مهمتریــن هدف هــای او  پیشــرفت های فرنگســتان و زن
ــوان  ــر حســن به عن ــالا در براب کلــ< ای از طبقــۀ ب ــه فُ ــه فرنــگ اســت. منوچهــر به مثاب از ســفر ب
فــردی از طبقــۀ پاییــن کــه از روی تصــادف پولــدار شــده اســت ‑و حــال در لبــاس پادشــاه< 

هندوســتان بــا عنــوان عالیجنــاب حســن‑ در برابــر هــم قــرار م< گیرنــد. 
فیلــم بــا تلفیقــ< از عناصــر دراماتیــo و صحنه هــای توریســت< از اروپــا پیــش مــ< رود. در 
ایــن میــان، کلیشــه هایی ماننــد مثلــث عشــق<، رقابــت دو شــخصیت از دو طبقــۀ اجتماعــ<‑

ــن،  ــر و در نهایــت، تفــوق جــوان طبقــۀ پایی ــه یــo دخت ــرای رســیدن ب اقتصــادی متفــاوت ب
ــیاری از  ــد بس ــه مانن ــ< فیلمنام ــرۀ اصل ــتند. دو گ ــت هس ــدۀ روای ــo پیش برن ــر دراماتی عناص
ــت،  ــوند. در نهای ــوده م< ش ــزه وار گش ــا معج ــ< ی ــ\ل تصادف ــن دوره به ش ــ< های ای فیلم فارس
تصویــر ارائه شــده از پاریــس در ایــن فیلــم از میزانســن ســینمایی فراتــر نمــ< رود و آنچــه در فیلــم 
ارائــه م< شــود چیــزی نیســت جــز تأکیــد بــر تفاوت هــای ظاهــری و صــوری میــان ایرانیــان و 

ــه شــود.  ــاب ایــن تفاوت هــا ارائ ــرای تأمــل مخاطــب در ب ــ< ب پاریســ< ها، بی آنکــه ام\ان
در  ابــرام در پاریــس (١٣۴٣)، ابراهیــم کوشــان از بازی%رهــای ایرانــ< و خارجــ< اســتفاده 
م< کنــد تــا داســتان جاهلــ< کلاه مخملــ< به نــام ابــرام (بــا بــازی ناصــر ملo مطیعــ<) را روایــت 
کنــد کــه بــرادرش عبــاس (لطفــ< خنجــ<) را بــرای تحصیــل بــه فرانســه فرســتاده اســت. ابــرام 
ــری فرانســوی  ــا دخت ــرادرش م< خواهــد ب ــد امــا ب ــ< ازدواج کن ــری ایران ــا دخت م< خواهــد او ب
ــه  ــا خــود دلباخت ــد ام ــس ســفر م< کن ــه پاری ــه هــدف خــود ب ــل ب ــرای نی ــرام ب ــد. اب ازدواج کن
دختــری فرانســوی (نی\ولــو پرشــو) م< شــود. اختــلاف فرهنگــ<، موضــوع ادامــۀ داســتان فیلــم 
ــ<  ــر ایران ــد دخت ــفره عق ــر س ــ< آورد و س ــران م ــه ای ــرادرش را ب ــرام ب ــت، اب ــت و در نهای اس

م< نشــاند کــه بــرای او در نظــر گرفتــه اســت.
ــرار اســت دیدن< هــای  ــ< «توریســت<» اســت کــه ق ــز فیلمــ< به تمام ــس» نی ــرام در پاری «اب
شــهر پاریــس را بــه مخاطــب ایرانــ< معرفــ< کنــد. نکتــۀ مهــم در تحلیــل ابــرام در پاریــس ایــن 
کلــ<» فرنگ رفتــه بــا «لوطــ<» را از چنــد منظــر  اســت کــه ایــن فیلــم رابطــۀ یــا نســبت میــان «فُ
شــ\ل داده و تثبیــت م< کنــد. اولیــن نکتــه عبــارت از نســبت یــا رابطــۀ اقتصــادی میــان لوطــ< 
کلــ< از منظر  کلــ< اســت. لوطــ< در ایــن فیلــم منبــع مالــ< تمامــ< اعضــای خانــواده اســت. فُ و فُ
ــه اش  ــرادر فرنگ رفت ــارۀ ب ــرام درب ــر شــده اســت. اب ــه لوطــ< تصوی ــلاÅ متکــ< ب اقتصــادی کام
کلــ< و  م< گویــد: «بــه انــدازه هی\لــش پــول خرجــش کــرده ام». نکتــۀ دوم نســبت< اســت کــه فُ
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لوطــ< بــا زنــان برقــرار م< کننــد. لوطــ< ســرمایۀ مــادی دارد امــا فاقــد شــأن، منزلــت، زبان دانــ< 
کلــ< اســت کــه به عنــوان مترجــم بیــن او و  و رفتــار مناســب بــا زن فرنگــ< اســت. او نیازمنــد فُ
کلــ< کــه فاقــد ســرمایۀ مــادی اســت از ســرمایۀ فرهنگــ<  ــل بزنــد. در مقابــل، فُ ابــژۀ میــل اش پ¶
کافــ< بــرای ایجــاد ارتبــاط بــا زن فرنگــ< برخــوردار اســت. امــا فیلــم تأکیــد م< کنــد کــه در 

واقــع ایــن لوطــ< اســت کــه منبــع تأمیــن و ایجــاد ســرمایۀ مــادی اســت. 
برخــورد اول ابــرام بــا پاریــس به ماننــد اولیــن مواجهــۀ حــاج جبــار بــا ایــن شــهر، «حیــرتِ 
محــض» اســت: «جل الخالــق، چــ< ســاخته!» جملــه ای اســت کــه ابــرام بــا دیــدن پاریــس بیــان 
م< کنــد. امــا نکتــۀ  مهــم در صورت بنــدی ســینمایی ایــن نــوع از حیــرت قابــل توجــه اســت و آن 
عبــارت اســت از ایــن نکتــه کــه در ایــن آثــار، هرگــز از دلایــل یــا چرایــی ایــن حیــرت ســخن< بــه 
میــان نم< آیــد. ایــن امــر بیــش از هــر چیــز بــه همــان وجــه توریســت< ایــن فیلم هــا برم< گــردد. 
ایــن فیلم هــا نــه میانج< هایــی بــرای تأمــل دربــارۀ پیشــرفت یــا توســعه در غــرب، کــه از قضــا 
متونــ< بــرای ترغیــب تماشــاگر هســتند بــه مســافرت بــه پاریــس و ســایر کشــورهای اروپایــی. 
ایــن فیلم هــا همزمــان کــه مخاطــب را در ســالن های تاریــo ســینما ســرگرم م< کننــد، تبلیغ گــر 
ــای  ــی و آژانس ه ــت هواپیمای ــد صنع ــا رش ــال ها ب ــن س ــه در ای ــتند ک ــری هس ــرگرم< دی% س
مســافرت< در ایــران پــا گرفتــه اســت: گردشــ%ری. از ایــن رو، دوربیــن در ابــرام در پاریــس 
ــردن داســتان< دارد کــه روایــت م< کنــد بــر روایــت تصویــری از  همزمــان کــه ســع< در پیــش ب¶

شــهر پاریــس نیــز متمرکــز اســت. 
ایــن فیلــم ی\ــ< از مهمتریــن کلیشــه ها در بازنمایی غــرب در این دوره از ســینمای ایران را به 
تصویــر م< کشــد. ایــن کلیشــه عبــارت اســت از اینکــه ایران< هایــی کــه بــه غــرب ســفر کرده انــد 
تــا بــه دانــش و مهارتــ< خــاص دســت پیــدا کننــد، قــرار اســت پــس از کســب آن مهارت هــا بــه 
ایــران برگشــته و بــه وطــن خــود خدمــت کننــد. کلیشــه دومــ< کــه در فیلم فارســ< هایی از ایــن 
دســت وجــود دارد ایــن اســت کــه قهرمــان داســتان در نهایــت بــه ایــران بازم< گــردد. گرچــه در 
ابــرام در پاریــس عبــاس بــا زنــ< فرانســوی ازدواج کــرده اســت امــا در ســ\انس های پایانــ< ایــن 
مســئله نیــز بــه ســبo و ســیاق دی%ــری حــل و فصــل م< شــود تــا فیلــم از کلیشــه های رایــج و 
مرســوم< از ایــن دســت تخطــ< نکنــد. پاریــس بــرای ابــرام و آقــا ظهــور، شــهری بــرای ســیاحت 
اســت. آن دو شــهر را «دیــد» م< زننــد. گوشه گوشــۀ شــهر را شــب و روز پرســه م< زننــد. آنــان 

توریســت هایی هســتند کــه شــهر را بــه تمامــ< زیــر پــا گذاشــته و بــه دیدزنــ< مشــغول اند. 
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کل//جاهل در سینمای ایران: کلاه مخمل/ در نیویورک  تقابل فُ
کلــ< و جاهــل ابتــدا در قالــب نوعــ< دوگانــه ظهــور م< کننــد؛  در ســینمای پیــش از انقــلاب، فُ
ــب دو  ــور در قال ــن دو فی% ــده و ای ــته ش ــان کاس ــل آن ــدت تقاب ــدت و ح ــج از ش ــا به تدری ام
ــر  ــال، از منظ ــر ح ــا در ه ــد. ام ــه م< دهن ــود ادام ــات خ ــه حی ــ< ب ــج در فیلم فارس ــۀ رای کلیش
صورت بندی هــای ظاهــری و بنیان هــای فکــری، در مقابــل فی%ــور ضعیــف، شــ\ننده و 
ــظ و  ــه حاف ــد ک ــه م< ده ــل ارائ ــا جاه ــری از لات ی ــران تصوی ــینمای ای ــ<، س کل ــوس فُ نامأن
ــازوی خــود قــرار اســت ایــن  ــه زور ب ــه کــه ب ــه تمامــ< مردان ــان خــود اســت؛ فی%ــوری ب نگاه ب
ــه ســرانجام برســاند. لات جوانمــرد (١٣٣٧)، جاهل هــا و ژیTول هــا (١٣۴٣)،  رســالت را ب
ســالار مــردان (١٣۴٧)، قیصــر (١٣۴٨)، رقاصــه شــهر (١٣۴٩)، رضــا موتــوری (١٣۴٩)، 
ــدو (١٣۵۴) و ذبیــح (١٣۵۴)  ــم (١٣۵٣)، جوجــه فُکلــ4 (١٣۵٣)، کن ــم نوکرتی اوســتا کری

نمونه هایــی از ایــن فیلم هــا هســتند.
ــات  ــوان در ادبی ــه رو هســتیم کــه از پهل ــا نوعــ< «فرهنــگ فیزی\ــ<» رو ب ــن فیلم هــا ب در ای
کلاســیo ایرانــ< تــا لات یــا جاهــل و یــا لوطــ< در ایــران معاصــر به واســطه مفهومــ< به نــام 
«فرهنــگ فیزی\ــ<» تــداوم م< یابنــد. ایــن فرهنــگ فیزی\ــ< اســتوار بــر مؤلفه هــا یــا نشــان های 
خــاص خــود اســت. ترکیبــی از ســیبیل، عضــلات، ســبo خــاص راه رفتــن، کلاه لبــه دار، کــت 
ــه  ــن مردان ــت و ت ــاز اس ــدودی ب ــا ح ــای آن ت ــه دکمه ه ــ< ک ــ\<، پیراهن ــاً مش ــلوار عموم و ش
عضلانــ< از زیــر آن پیداســت و در نهایــت، کفش هــای عمومــاً پاشــنه خوابیده، مجموعــه ای از 
مؤلفه هایــی هســتند کــه ایــن فی%ــور را شــ\ل م< دهنــد. ســوژه ای کــه ایــن مؤلفه هــا را در کنــار 
هــم بــه نمایــش م< گــذارد ذیــل «پرفورمنــس» خــود تعریفــ< از «تــن» ارائــه م< دهــد کــه تنــ< 
زورمنــد اســت. امــا الزامــاً ســوژۀ واجــد ایــن نشــانه ها بــه تفکــر و تأمــل پیونــد نم< خــورد. حتــ< 
ــر ســوژه ای کله شــق  ــت ب ــن نشانه هاســت دلال در نمونه هــای بســیاری، ســوژه ای کــه واجــد ای
ــه دارد و تنــ< شــ\ننده  ــر قــوۀ اندیشــه اش تکی کلــ< برخــلاف لات، ب یــا حتــ< بی فکــر دارد. فُ
ــب از تأمــل و  ــزرگ دارد و اغل ــ< ب ــ< و هیبت ــ< عضلان ــل، لوطــ< تن و ضعیــف دارد. در مقاب

اندیشــه خالــ< اســت. اولــ< نمــاد غــرب («دی%ــری») اســت و دومــ< نمــاد «خــود». 
کلــ< اغلــب بــه دســت لوطــ< از خانــه  در ابتــدای شــ\ل گیری ح\ومــت پهلــوی در ایــران، فُ
کلــ< و لوطــ< (لات یــا جاهــل)، آنتاگونیســم دو چهــره  بــه در م< شــود. ایــن آنتاگونیســم بیــن فُ
یــا فی%ــور غیرعــادی اســت؛ فقــط بــا ایــن تفــاوت کــه لوطــ< مدت هاســت خانــه اســت ولــ< 
کلــ< بــا  کلــ< «تــازه از راه رســیده» اســت. در ادامــه، به ویــژه بــا کودتــای ٢٨ مــرداد، همیــن فُ فُ
ــا  ــدل م< شــود و لات را ت ــ< ب ــای شــاغل در دســتگاه ح\مران ــه تکنوکرات ه ــل ب ــدک تعدی ان
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حــد قابل توجهــ< از میــدان بــه در م< کنــد و حتــ< در برخــ< مــوارد او را بــه خدمــت گرفتــه بــه 
بــازوی عملیاتــ< خــود بــدل م< کنــد. 

ــا  ــان «خــود» ب ــق زب ــ< تلفی کل ــر چــه فُ ــاوت اســت. ه ــ< متف کل ــان فُ ــز از زب ــان لوطــ< نی زب
زبان(هــای) «دی%ــری» اســت و کلامــش آکنــده از اصطلاحــات بی%انــه اســت، لات یــا لوط< چنان 
در «اصالــت» زبانــ< خــود پیــش مــ< رود کــه «زبــان جدیــدی بــا اصطلاحــات و لحن متمایــز» خلق 
کلــ< ســمپتوم یــا نشــانه ای  م< کنــد؛ ی\ــ< از آن ســوی بــام م< افتــد و دی%ــری از ایــن ســوی بــام. فُ

دال بــر بیمــاری «فرهنــگ والا»ســت و لات یــا لوطــ< ســمپتوم «فرهنــگ عامــه». 
همیــن مســیر در ســال ١٣۴٩ بــا همه گیرشــدن ایــدۀ ســفر بــه دور دنیــا در ســینمای ایــران 
ادامــه پیــدا م< کنــد. دور دنیــا بــا جیــب خالــ4 (١٣۴٩) داســتان دو تبــه کار اســت کــه پــوری 
بنایــی را م< رباینــد و بــه اروپــا م< رونــد. بهــروز وثوقــ< و رضــا بیo ایمانــوردی بــرای نجــات 
ــن و  ــو و آت ــن و ژن ــورگ و برلی ــدن و هامب ــا پاریــس و لن ــو ت ــری و تورنت ــل و کاپ او از رم و ناپ
اســتانبول را درم< نوردنــد. شــاپور قریــب در همیــن ســال عــروس بیانــکا (١٣۴٩) را م< ســازد. 
در ایــن فیلــم، پرنــس علــ< (منوچهــر وثــوق) به همــراه مباشــرانش بــه ایــران ســفر م< کننــد تــا 

ســفر دور دنیــای خــود را از ایــران کلیــد بزننــد. 
دهــۀ ۵٠، دهــۀ وفــور بازنمایی هــای غــرب در ســینمای ایــران اســت؛ دهــه ای کــه بــه زودی بــه 
ســینمای پســانقلابی دهــۀ ۶٠ وصــل م< شــود. ایــن رونــد بــا گسســت< بنیادیــن در نحــوۀ بازنمایی 
ــای  ــت. بازنمایی ه ــراه اس ــلاب ۵٧ هم ــه انق ــ< ب ــال های منته ــران در س ــینمای ای ــرب در س غ
ســینمایی از غــرب پیــش از ایــن گسســت در اوایــل دهــۀ ۵٠ بــا فیلــم مهــدی مشــ4P و شــلوارک 
داغ (١٣۵١) ادامــه پیــدا م< کنــد. مهــدی مشــ\< (ناصــر ملo مطیعــ<) و مادمــازل کریســتین 
(کریســتین پاترســن) از ســفر فرنــگ برم< گردنــد؛ فیلــم روایــت روابط ایــن دو اســت. در نهایت، 
کریســتین بــا مهــدی ازدواج م< کنــد. در همین ســال، فیلم یــO اصفهان4 در نیویــورک (١٣۵١) 
نیــز بــر روی پــرده مــ< رود. هــر دو فیلــم  در اکــران اول در شــهر تهــران بیــش از یo میلیــون تومان 
فــروش داشــته و در صــدر فیلم هــای پرفــروش ســال قــرار م< گیرنــد. اســتقبال تماشــاگران از ایــن 
دو فیلــم، بازنمایی هــای غــرب از ایــن دو را واجــد اهمیتــ< اساســ< و بنیادیــن م< کنــد. بیــش از 
یــo دهــه بعــد از فیلــم حاج جبــار در پاریــس، فیلــم  یــO اصفهانــ4 در نیویــورک بــه کارگردانــ< 
ماشــاال¬ه ناظریــان مســیر «بازنمایــی توریســت< از غــرب» را ادامــه م< دهــد امــا همزمــان، تصویــر 
ــۀ لات هــای دهــۀ چهــل ســینمای ایــران  ــد کــه جهش یافت ــه م< کن جدیــدی از کلاه مخملــ< ارائ
اســت. هوشــنگ از اصفهــان بــرای ادامــه تحصیــل در رشــتۀ زمین شناســ< بــه نیویــورک مــ< رود. 
او در آنجــا بــه اعمــال خــلاف و حیــف و میــل پول هــای پــدر خــود دســت م< زنــد. پیشــتر، او 
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ــدر او  ــش را از دســت م< دهــد. پ ــه تحصیل ــد و هزین ــاش م< افت ــه دام گروهــ< از اوب در آنجــا ب
ــه وحــدت) را  ــازی نصرت ال¬ ــا ب ــرادرش احمــد (ب ــ<– ب ــروش اصفهان ــازاری فرش ف –حاج< ب
بــه نیویــورک م< فرســتد تــا هوشــنگ را بــه ایــران بازگردانــد. محمــود، شــخصیت ایرانــ< دی%ــری 
اســت کــه در ایــن فیلــم به تصویــر کشــیده م< شــود. او دانشــجوی پزشــ\< اســت ولــ< بــا ایــن 
حــال در رســتوران کار م< کنــد تــا هزینه هــای تحصیــل و زندگــ< اش فشــار بیــش از انــدازه ای بــر 
ــر م< شــود. هوشــنگ  ــل هوشــنگ تصوی ــع قطــب مقاب ــد. او در واق ــواده اش وارد نکن روی خان
کلــ< در ایــن دوره از تاریــخ ســینمای ایــران اســت؛ شــخصیت< کــه زبــان فارســ< را  تغییریافتــۀ فُ
کلــ< را دارد. امــا از آنجایــی کــه در  درســت صحبــت م< کنــد امــا بقیــۀ خصوصیــات ظاهــری فُ
کلــ< از معنــای کامــلاÅ منفــ< آن در ٣٠‑٢٠ ســال گذشــته اش تهــ< شــده اســت. او در  ایــن دوره، فُ
قالــب شــخصیت ایرانــ< امری\ا رفتــه ای بازنمایــی شــده اســت کــه بــرای تحصیــل بــه ایــن کشــور 
ــ< کــه از او ایجــاد شــده اســت پاســخ درســت< نداده اســت.  رفتــه امــا بــه انتظــارات خانوادگــ< و ملّ
ــه  ــر (١٣۵۶) ب ــرزمین هیتل ــ4 در س ــO اصفهان ــا،  ی ــت فیلم ه ــن دس ــم در ای ــن فیل آخری
کارگردانــ< نصرت ال¬ــه وحــدت اســت کــه در آن، میرزاباقــر (نصرت ال¬ــه وحــدت) در قطــاری 
ــنا  ــ<) آش ــه کریم ــژه (ژال ــارزاده) و منی ــر سمس ــان (اصغ ــا آقابالاخ ــ< رود ب ــان م ــه آلم ــه ب ک
ــز ی\ــ< از مشــهورترین جراح هــای آلمــان اســت کــه به زعــم او  ــرادر آقابالاخــان نی م< شــود. ب
هــم ایران< هــا بــه او افتخــار م< کننــد و هــم آلمان< هــا. از منظــر ظاهــری، قهرمــان فیلــم از کلاه 
ــین  ــفتگ< های پیش ــد آش ــر م< رس ــه نظ ــت. ب ــری داده اس ــر ظاه ــاپو تغیی ــه کلاه ش ــ< ب مخمل
ظاهــری از منظــر لبــاس بــر روی پــردۀ ســینما در ایــن دوره از تاریــخ ســینمای ایــران بــه نوعــ< 

ثبــات نســبی رســیده اســت و لحظــۀ ظهــور فی%ــور جنتلمــن فــرا رســیده اســت.

کل/ به جنتلمن: بازآرایی سینمایی آقای قرن بیستم  از فُ
فی%ــور جنتلمــن در ســینمای ایــران  بــا آقــای قــرن بیســتم (١٣۴٣) پیــدا م< شــود و در نهایــت 
ــراری در  ــوری تک ــن، فی% ــت م< شــود. جنتلم ــاد (١٣۵٠) تثبی ــاق افت ــPا اتف ــم در امری ــا فیل ب
ســینمای ایــران پیــش از انقــلاب اســت. از منظــر طبقاتــ<، او الزامــاً بــه طبقــۀ بــالا تعلــق نــدارد. 
ــش اســت.  ــار و من ــه رفت ــط ب ــ< مرتب ــ< باشــد مفهوم ــ< طبقات ــش از آنکــه مفهوم جنتلمــن بی
جنتملــن انــگار جهش یافتــه پهلــوان در ادبیــات ایــران اســت، امــا ویژگ< هــای تنانــۀ آن عــوض 
شــده اســت ولــ< اخلاقیــات و منش هــا و خلقیــات آن پابرجــا مانــده اســت. جنتملــن فی%ــوری 
 oال» اســت؛ حتــ< م< تــوان او را در طبقــۀ متوســط یــا متوســط بــه بــالا ســراغ گرفــت. یــªســی»
جنتملــن در ســینمای ایــران در مواجهــه بــا زنــان اســت کــه ویژگ< هــای لازم بــرای جنتلمن بــودن 
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را از خــود بــروز م< دهــد. بــا آقــای قــرن بیســتم بــود کــه ایــن ســوژه در ســینمای ایــران معرفــ< 
شــد و فیلــم در امریــPا اتفــاق افتــاد به تمامــ< تثبیــت شــد. 

ــا مــرد  ــب و همــ\ارش ب ــن داش حبی ــی کــه بی ــرن بیســتم در دعوای ــای ق ــم آق در آغــاز فیل
کلــ<» به عنــوان نوعــ< ناســزا اســتفاده م< شــود. چنــد  پولــداری اتفــاق م< افتــد از «بچه فُ
صحنــه بعــد در موقعیــت مشــابه<، کســان< را کــه بــا آنهــا درگیــر شــده اســت «لات و لــوت» 
م< نامــد. ســتاره او را اینگونــه توصیــف م< کنــد: «قیافــه ای معمولــ< دارد و مثــل داش هــا حــرف 
م< زنــد». شــرط ســتاره بــرای ازدواج «امریــ\ا رفتــه» بــودن اســت. آقــای فــرازی ی\ــ< از افــرادی 
اســت کــه واجــد ایــن ویژگــ< اســت. داش حبیــب و همــ\ارش در ایــن فیلــم نقشــ< شــبیه بــه 
ــیم  ــرا تقس ــن فق ــرده و بی ــرقت ک ــداران س ــه از پول ــت< ک ــد؛ دو دوس ــا م< کنن ــوود ایف رابین ه
م< کننــد. محســن بــرادر زهــره اســت. زهــره بــا پــدر ســتاره ازدواج کــرده اســت. فــرازی هــم 
کــه قــرار بــود از امریــ\ا بــه ایــران برگــردد ده روز ســفر خــود را عقــب م< انــدازد. یــo «لات 
ــدر ســتاره  ــروت پ ــد ث ــق بتوانن ــن طری ــا از ای ــد ت ــ< م< کنن ــرازی معرف بی ســروپا» را به جــای ف
را تصاحــب کننــد. داش حبیــب م< پذیــرد در برابــر دریافــت صدهــزار تومــان نقــش فــرازی –
کســ< کــه از امریــ\ا آمــده اســت– را ایفــا کنــد. او بایــد رفتارهــای یــo میلیونــر را ایفــا کنــد. 
ــای  ــه لباس ه ــد؛ در نتیج ــری بپوش ــای دی% ــرون آورده و لباس ه ــن بی ــا را از ت ــد لباس ه او بای
جدیــدی کــه م< پوشــد شــامل کت وشــلوار، پیراهــن ســفید و کــراوات اســت؛ کراواتــ< کــه او 
را خفــه م< کنــد. بــه بیــان دی%ــر، آقــای قــرن بیســتم میلیونــر اســت، چنــد کلمــه انگلیســ< بلــد 
اســت، کت وشــلوار م< پوشــد و کــراوات م< بنــدد، و بایــد بتوانــد برقصــد و عینــک بــر چشــم 
بزنــد و در نهایــت، زبــان فارســ< را بــه شــ\ل نادرســت صحبــت کنــد. حبیــب تــلاش م< کنــد 
ــه  ــد. اینگون ــگ کن ــادر خــود در فرن ــرد صــرف معالجــۀ م ــ< کــه از زهــره و محســن م< گی پول

کلــ< وارد ســینمای ایــران م< شــود. ــوان نقــد و نفــ< فُ اســت کــه جنتلمــن به عن
ــب (جاهــل) م< ســازد. ســتاره  ــر حبی ــ<) را در براب کل ــرازی (فُ ــۀ ف ــان دوگان ــم، همزم فیل
ــا  ــرد را ب ــواده اســت، م ــای خان ــن بق ــن ضام ــد و مهمتری ــف آنچــه مردانگــ< م< نامن در تعری
کل< ایســم هســتند کــه حبیــب  صفــت صداقــت تعریــف م< کنــد. محســن و فــرازی نماینــدۀ فُ
چنــد بــار در فیلــم بــدان اشــاره م< کنــد. حبیــب نماینــده لاتــ< اســت کــه صادقانــه و بــا شــرافت 
ــ< را  ــo اجتماع ــط اورگانی ــت و رواب ــ< اس ــ< خانواد گ ــه زندگ ــته ب ــد. او وابس ــ< م< کن زندگ
حفــظ و نگهــداری م< کنــد. بــرای او، کــراوات هنــوز قــلاده اســت؛ بــه جــای تانگــو ترجیــح 
م< دهــد باباکــرم گــوش دهــد، و واژگان انگلیســ< را بــه ســخره م< گیــرد. ایــن فیلــم، آغــازگاه 
مفصل بنــدی جدیــدی در ســینمای ایــران اســت کــه ذیــل آن همــ\اری کلاه مخمل< هــا بــا 
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لات هــای نوظهــور تصویــر م< شــود. ایــن ال%ــوی تلفیقــ< از لحــاظ شــ\ل لبــاس و همچنیــن 
رفتــار و منــش، ال%ویــی متفــاوت از ال%ــوی تیپیــ\ال یــا رایــج و مرســوم جاهــل بــر روی پــردۀ 
ــن دوره،  ــران ای ــینمای ای ــادی در س ــبات اقتص ــر مناس ــد. از منظ ــه م< ده ــران ارائ ــینمای ای س
فــروش نامعمــول همیــن فیلــم اســت کــه راه تولیــد گنــج قــارون (١٣۴۴) را همــوار م< کنــد؛ 
کــه خــود بــه ی\ــ< از ال%وهــای اصلــ< فیلمســازی در ایــران پیشــاانقلاب بــدل م< شــود. مضــاف 
بــر ایــن، حبیــب فی%ــوری آســتانه ای اســت؛ نقطــۀ گــذار از ال%ــوی تیپیــ\ال جاهلــ< بــه آنچــه 

بعدهــا در قامــت «قیصــر» در ســینمای ایــران متجلــ< م< شــود. 
ــروس  ــس و ع ــرام در پاری ــتم، اب ــرن بیس ــای ق ــای آق ــاخت فیلم ه ــال س ــال ١٣۴٣، س س
فرنگــ4 بــود. جاهل هــا و ژیTول هــا نیــز در همیــن ســال بــر روی پــرده  ســینماها رفــت؛ فیلمــ< 
«دربــاره تقابــل ســنت های زندگــ< ایرانــ< و غرب زدگــ< و در مایــۀ طنــز و هجــو» (امیــد، 
١٣٩۶: ٣۶۴). بــا فیلــم در امریــPا اتفــاق افتــاد (١٣۵٠) فی%ــور جنتملــن در ســینمای ایــران 
ــ< و جمــس  ــ< جــواد قایم مقام ــه کارگردان ــاد ب ــاق افت ــPا اتف ــت م< شــود. در امری ــلاÅ تثبی کام
هیــوارد، روایــت زندگــ< شــهرام، پزشــ\< ایرانــ< اســت کــه در امریــ\ا زندگــ< م< کنــد؛ کســ< 

ــند.  ــراح م< شناس ــن ج ــوان حاذق تری ــ\ا او را به عن ــ\ان امری ــ< پزش ــه تمام ک

بازآرایی تصویر جنتلمن در ایران عصر پهلوی دوم 
ــان رســانده  ــه پای ــران را ب ــ< در ســینمای ای کل ــی بصــری فُ ــر شــهرام، گسســت در بازنمای دکت
و فی%ــور جنتلمــن را به تمامــ< در ســینمای ایــران تثبیــت م< کنــد. دکتــر شــهرام تمامــ< 
ــکل و کــراوات،  کلــ< را دارد: شــیo پوش، کــت و شــلوار اتوکشــیده، بــا فُ خصوصیــات یــo فُ
ســاعت جیبــی، صــورت اصلاح شــده، کفش هــای واکس خــورده و بــراق، و مــوی ژل زده. 
او برخــلاف جعفرخــان بــه هیــچ وجــه واژه هــای فرنگــ< ‑یــا آنچــه بعدهــا بــه واژگان بی%انــه 
کل< هــای خیابــان  معــروف شــد– اســتفاده نم< کنــد. او برخــلاف آنچــه شــهری (١٣٧١) از فُ
لالــه زار ارائــه م< دهــد، شــخصیت< خطرنــاک نیســت. او برخــلاف جعفرخــان و ســایر 
کل< هــای ایــران اوایــل قــرن بیســتم، شــغل آبرومنــد و درآمــد بالایــی دارد. او بــه جهــان  فُ

کل< هــای بــی کار و بی عــار تعلــق نــدارد.  فُ
ــرانِ عصــری کــه  ــرون دارد. ای ــر بنیادیــن در جهــان داســتان، ریشــه در جهــان بی ایــن تغیی
فیلــم آقــای قــرن بیســتم در آن ســاخته م< شــود به ســرعت در حــال دگرگونــ< و تحــول اســت. 
ــد همپــای مصرف< شــدن روزافــزون کالاهــا و خدمــات جدیــدی کــه بــه شــ\ل  صنعــت م¶
سیل آســایی وارد شــهرهای ایــران م< شــود، در حــال رشــد و گســترش اســت. شهرنشــین< نیــز 
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ــه بســط و توســعه  ــاز ب ــی، شهری شــدن و نی ــان در حــال گســترش اســت. مصرف گرای همزم
کلــ< در قالــب ویژگ< هــای  ــد دســت در دســت هــم داده اســت تــا تمامــ< آنچــه بــه فی%ــور فُ م¶
منفــ< بــار شــده بــود، زدوده شــود. جنتلمــن فی%ــور جدیــدی اســت کــه خــود را در قالــب کالایی 

ــد.  ــی م< کن ــده و آراســته بازآرای برازن
کلــ< و جنتملــن در «تقلیــدی» بــودن ظاهــر و رفتــار آنــان  بــا ایــن حــال، وجــه تشــابه میــان فُ
 oــنت< جامعــه ای هســتند کــه قرن هــا بــه ســب اســت؛ هــر دو عصیانــ< در برابــر هنجارهــای س¶
و ســیاق خاصــ< لبــاس پوشــیده اســت و رفتارهــای مشــخص< را اولویــت خــود م< دانــد. ایــن 
ــرن بیســتم را  ــۀ اول ق ــران نیم ــ< و جنســیت< تعریف شــده در ای دو فی%ــور، هنجارهــای طبقات
ــه در آن  ــه ای ک ــد؛ جامع ــری م< خوان ــ< ظاه ــه صفات ــان را ب ــه، آن ــد. جامع ــؤال م< برن ــر س زی
باطــن مهم تــر و اساســ< تر از ظاهــر اســت. ظاهــر کم عمــق و ســطح< اســت؛ باطــن عمیــق. 
کلــ< و در تحلیــل نهایــی فی%ــور جنتملــن از این روســت کــه از ســوی هنجارهــای  پرفورمنــسù فُ
کلــ< خــلاص شــود، جنتلمــن را  جامعــه پــس زده م< شــود. بــرای اینکــه جامعــه بتوانــد از شــرِ فُ
کلــ< قــرار م< دهــد تــا لبــۀ تیــز و خطرنــاک آن  به منزلــۀ فی%ــوری اخلاقــ< برســاخته و در برابــر فُ

نــد کــرده و تهدیــدات بالقــوۀ آن را خنثــ< کنــد.  را ک"
 سیاســت های فرهنگــ< در عصــر پهلــوی دوم بــه ســمت و ســویی مــ< رود کــه ذیــل آن مقولات 
ــن دوره از  ــف م< شــوند. در ای ــو بازتعری ــش از ن ــر و من ــاب ظاه ــج اجتماعــ< در ب مرســوم و رای
تاریــخ معاصــر ایــران اســت کــه همســو بــا سیاســت های کلان توســعه ای کــه قــرار اســت محصــول 
آن شــ\ل گیری طبقــۀ متوســط جدیــدی باشــد، موتــور مدرنیزاســیون عصــر پهلــوی اســت، 
ــد ایــن طبقــۀ  ــز بــه ســمت و ســویی ســازمان داده م< شــوند کــه بتوانن سیاســت های فرهنگــ< نی
اجتماعــ< را مخاطــب اصلــ< خــود قــرار دهنــد. ایــن طبقه بایــد بتواند ال%ویی رفتاری داشــته باشــد 
متناســب بــا ال%وهــای توســعه ای در دســتِ اجــرا؛ «جنتلمــن» نــام این ال%ــوی رفتاری جدید اســت. 
جنتملــن م< توانــد از تمامــ< طبقــات اجتماع<‑اقتصــادی باشــد. یo جنتلمن بیــش از هر 
چیــزی بــا ویژگ< هــای اخلاقــ< تعریــف م< شــود؛ البتــه ویژگ< هــای ظاهــری مشــخص< نیــز بــه 
او منتســب م< شــود. ایــن برداشــت از جنتلمــن بــه هیــچ وجــه نافــ< لــزوم وجــود حداقل هایــی 
از تــوان اقتصــادی در او نیســت. نکتــه اصلــ< ایــن اســت کــه در تعریــف یــo جنتلمــن، تــوان 
اقتصــادی یــا تعلــق بــه طبقــات بــالای اجتماعــ< در اولویــت اول قــرار نــدارد. جنتلمــن قــرار 
اســت ال%ــو یــا آرمــان رفتــاری طبقــۀ متوســط� در حــال  ظهــور در نیمــه قــرن بیســتم ایــران باشــد. 
از ایــن رو، ظاهــر و پوشــش جنتلمــن در وهلــۀ نخســت از اهمیــت برخــوردار نیســت. چ%ونــه 
ــاس  ــه ای لب ــد به گون ــد؟ یــo جنتلمــن بای ــن هدفــ< را محقــق کن ــد چنی یــo جنتلمــن م< توان
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بپوشــد کــه بیــش از انــدازه بــه چشــم نیایــد. بــه عبــارت دی%ــر، او بایــد «دیدنــ<» ولــ< در عیــن 
حــال «نامرئــ<» باشــد؛ جنتلمــن ظاهــری آراســته دارد نــه متظاهــر. 

ایــن دقیقــاً همــان نقطــه ای اســت کــه نظــم اجتماعــ< جدیــد حاکــم بــر ایــران عصــر پهلــوی 
کلــ< منفــک کــرده و پاســخ< بــرای تمامــ< طعنه هــا و نقدهــای وارد شــده بــر  جنتلمــن را از فُ
ــد  کلــ< م< یابــد. نظــم جدیــد معطــوف بــه مدرنیزاســیون بــه هیــچ وجــه نم< توانســت م¶ فی%ــور فُ
کلــ< را حــذف کنــد؛ از ایــن رو، در مقابــل، دســت بــه جــرح و تعدیــل  و ظاهــر کامــلاÅ متفــاوت فُ
ــ< اســت؛  کل ــد. جنتلمــن، تعدیل شــدۀ فُ ــف م< کن ــو تعری ــاره از ن ــن فی%ــور زده و او را دوب ای
فی%ــوری کــه دی%ــر تهدیــدی بــر نظــم اجتماعــ< مســتقر نیســت. جنتملــن یــا آقــای قرن بیســتم< 
کلــ< را دارد امــا تغییراتــ< در آن به وقــوع پیوســته اســت؛  کســ< اســت کــه ظاهــر و نمــود همــان فُ
ــن  ــرار شــده اســت. مهمتری ــن اش هماهنگــ< ای برق ــان روح و ت ــادل شــده اســت و می او متع
ویژگــ< جنتلمــن موفقیــت اســت. جنتملن هایــی کــه در ایــن دوره برســاخته  م< شــوند به واقــع 
کلــ< را ی\جــا بــا هــم دارنــد. نخســت اینکــه آنــان از نظــر  تمامــ< آن کاســت< ها و نداشــته های فُ
شــغل< نه تنهــا ســوژه هایی شــاغل هســتند، بل\ــه شــغل آنهــا در بالاتریــن ســطح مم\ــن قــرار 
دارد. آنــان مثــلاÅ جراحانــ< زبردســت هســتند؛ جراحــ< کــه از جنتملــن تصویــر م< شــود نه تنهــا 
ل جهــان اســت. در مثال  شــغل< در ردۀ بــالای مشــاغل اســت بل\ــه جــزو بهتریــن جراحــان در ک"
ــان فارســ< را  ــ<، زب کل ــران اســت. او برخــلاف فُ ــدی در وزارت خارجــه ای دی%ــری، او کارمن
ســلیس صحبــت م< کنــد؛ بــا ایــن حــال، واژه هــای فرنگــ< را نیــز گاه و بــی گاه در صحبت هــای 
ــه یــا مزاحــم نیســتند؛ بل\ــه بــه  خــود رهــا م< کنــد. ایــن واژگان فرنگــ< دی%ــر واژگانــ< بی%ان
ــخن بــدل شــده اند. واژگان خارجــ< نیــز «درونــ<» شــده اند؛ چــرا کــه از زبــان فی%ــور  نمــo س¶
کلــ< و ســطح< بــودن گوینــدۀ آن تلقــ<  جنتلمــن ادا م< شــوند و از ایــن رو، نه تنهــا به معنــای فُ
نم< شــود، بل\ــه از قضــا بــه نشــانه هایی دال بــر توانایــی زبانــ< و ارتباطــ< او بــدل م< شــود. 

نتیجه گیری و پیشنهاد
ایــن مطالعــه نشــان م< دهــد «مقصــد» در کنــار «مبــدأ» اســت و مبــدأ از خــلال مقصــد فهــم 
ــا  ــن ســینما هرگــز ب ــن، مطالعــۀ تاریخــ< حاضــر نشــان م< دهــد در ای ــر ای م< شــود. عــلاوه ب
ــۀ  ــر از ارائ ــم؛ بل\ــه مهمت ــه رو نبوده ای ــی روب ــی غــرب و غرب ــدی واحــدی از بازنمای صورت بن
بازنمایی هــای متکثــر از غــرب، اشــ\ال مختلــف و متنوعــ< از «خــود» نیــز ارائــه شــده اســت. 
ــد کــرده اســت  ــوع و متکثــری (باز)تولی ــا غــرب ســوژه های متن ــران در مواجهــه ب ســینمای ای
ــر دوره هــای مــورد مطالعــه  کــه برآمــده از دل ســاختارهای کلان سیاســ<‑اجتماع< حاکــم ب
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ــد ســینما و تلویزیــون  در ایــن پژوهــش اســت. از آغــاز قــرن بیســتم، رســانه های جمعــ< مانن
به همــراه صفحــات مصــور مجــلات و روزنامه هــا، به طــرز روزافزونــ< «غــرب و غربــی» 
ــه شــ\ل گیری  ــوی منجــر ب ــن امــر در عصــر پهل ــد. ای ــر» کردن ــان «رؤیت پذی ــان ایرانی را در می
ســوژه های متکثــری در ارتبــاط بــا غــرب شــد؛ ســوژه هایی کــه اولیــن بــار در نمایشــنامۀ حســن 
مقــدم به صــورت شــخصیت< نمایشــ< ســاخته و پرداختــه شــد. جعفرخــان قــرار بــود بــر جــای 
فی%ــور فرنگ< مآبــی بنشــیند کــه در اواخــر قــرن نوزدهــم در ایــران ســاخته و پرداختــه شــده بــود؛ 
شــخصیت< بــا وجــه مثبــت کــه در بیــن ایرانیــان بیــش از هــر چیــزی تداع< کننــدۀ منورالفکــران 
ــود  ــت و یأس آل ــال های ش\س ــول س ــ< محص کل ــه، فُ ــود. در ادام ــروطه ب ــر مش ــته عص برجس
ایــرانِ اوایــل قــرن بیســتم شــد؛ روزگاری کــه آرمان هــای مشــروطه بــه ضــرب اســتبداد صغیــر، 
کلــ< بــا سیاســت های ی\دست ســازی لبــاس  قحطــ< و وبــا در هــم ش\ســته اســت. امــا فی%ــور فُ
ــل  ــo قاب ــران، کم ــینمای ای ــت. س ــل اس ــاد کام ــوی اول در تض ــ< پهل ــازی تحمیل و غربی س
توجهــ< بــه شــ\ل ده< بــه فی%ــور جنتلمــن م< کنــد کــه به نحــوی از انحــاء، تعدیل یافتــۀ فی%ــور 
کلــ< را در خــود رفــع و رجــوع کــرده  کلــ< اســت. جنتلمــن یــا آقــای قــرن بیســتم، کاســت< های فُ فُ
کلــ<  اســت و ال%ویــی آرمانــ< از مــرد آرمانــ< در ایــران عصــر پهلــوی دوم ارائــه م< دهــد. هــم فُ
و هــم جنتلمــن محصــول برهم کنــش ب¶ردارهــای نیروهــای اجتماعــ< در ایــران عصــر پهلــوی 
اســت کــه بازنمایــی رســانه ای بخشــ< از آن اســت. در ایــن فیلم هــا، غــرب بیــش از هــر چیــزی 
در قامــت اتوپیایــی تصویــر م< شــود کــه بــرای ســفر بــه آن بایــد بــه همــراه حــاج جبــار و ابــرام 
ــران  ــخ ســینمای ای ــن دوره از تاری ــورک ســفر کــرد. فیلم هــای توریســت< ای ــه پاریــس و نیوی ب
ــش روی  ــ\ا را پی ــا و امری ــم اروپ ــهرهای مه ــه و کنارهای ش ــ<، گوش ــای تبلیغات گه< ه ــد آ مانن
مخاطــب ایرانــ< قــرار م< دهنــد؛ بــا ایــن حــال ماننــد برداشــت ها تقلیل گرایانــۀ شرق شناســانه 
کــه عمومــاً شــرق را ابتــدا بــه جغرافیــای جعلــ< ای به نــام «خاورمیانــه» و در مرحلــه بعــد، آن را 
بــه مســلمانان و در نهایــت مســلمانان را بــه عرب هــا تقلیــل م< دهــد، ســینمای ایــران در ایــن 
دورۀ تاریخــ< نیــز از منظــر جغرافیایــی بــه بازنمایــی ای تقلیل گرایانــه دســت م< زنــد. بــه بیــان 
لیــت غــرب در وهلــۀ نخســت بــه اروپــا و امریــ\ای  دی%ــر، در فیلم هــای توریســت< ایــن دوره، ک"
شــمال< تقلیــل داده م< شــود و در گام دوم، اروپــا و امریــ\ای شــمال< بــه انگشت شــمار شــهر 

مهــم، از جملــه برلیــن، پاریــس، و نیویــورک، تقلیــل داده م< شــود. 
ــه م< دهــد فــراروی از دو دســته از دوانگاری  هــای  ــه ارائ مهمتریــن پیشــنهادی کــه ایــن مقال
رایــج در مطالعــات ســینمایی و غرب شناســ< های ایرانیــان اســت. این امر از اســتلزامات اساســ< 
مواجهــۀ انتقــادی بــا تاریــخ معاصــر، به ویــژه تاریــخ فرهنگــ< مــا اســت کــه امــروزه بیــش از پیــش 
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ضــرورت آن احســاس م< شــود. در ایــن بیــن، مواجهــۀ روزنامه نــگاران ســینمایی و دانشــ%اهیان 
بــا فیلم فارســ< های عصــر پهلــوی عمومــاً یــا چشم پوشــ< از ایــن دســته از آثــار ســینمای ایــران 
اســت، یــا تقبیــح تام وتمــام آن. بازخوانــ< ایــن دســته از آثــار تولیدشــده در تاریــخ ســینمای ایــران 
ام\انــ< بــرای بازاندیشــ< در نظــم اجتماعــ<‑ سیاســ< و آن شــب\ۀ دانــش‑ قدرتــ< را فراهــم 
مــ< آورد کــه ایــن دســته از فیلم  هــا در دل آن تولیــد و توزیــع شــده اســت. ایــن امــر ما را به فــراروی 
ــد. همزمــان،  ــر عامه پســند» دعــوت م< کن ــر «هن ــر والا» در براب ــۀ رایــج و مرســوم «هن از دوگان
واســازی دوگانــۀ رایــج «خــود» در برابــر «دی%ــری» کــه مطالعــات غرب شناســ< در ایــران را در 
چنبــرۀ خــود اســیر کــرده اســت، تأمــل در ایــن حــوزه را بــه بازاندیشــ< دربــارۀ ایــن نســبت دعــوت 
م< کنــد. اتخــاذ ایــن روی\ــرد ســبب م< شــود بــا مطالعــات در حــوزۀ غرب شناســ< های ایرانــ< 
از چنبــرۀ کلان روایت هــای خطــ< و کلیشــه ای رهــا شــده و مطالعــات آتــ< در ایــن حــوزه بتوانــد 

نســبت  های درونــ< میــان ایــن دو را فهــم و صورت بنــدی کنــد.
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چtیده
فرســودگ< شــغل<، خســتگ< مفــرط عاطفــ< اســت کــه بعــد از ســال ها درگیــری و تعهــد درخصــوص 
ــا اشــخاص، در فــرد دیــده م< شــود. عوامــل متعــددی از جملــه صفــات  ــه ســازمان ی خدمــت کــردن ب
شــخصیت< م< توانــد بــر ایــن موضــوع اثــر ب%ــذارد. هــدف از پژوهــش حاضــر شــناخت تأثیــر صفــات 
ــا نقــش تعدیل گــر هــوش هیجانــ< اســت. ایــن  ــدان ب ــر فرســودگ< شــغل< هنرمن تاریــo شــخصیت ب
پژوهــش از نظــر هــدف کاربــردی و از نظــر شــیوۀ گــردآوری داده هــا از نــوع توصیف<‑پیمایشــ< اســت. 
بــرای جمــع آوری اطلاعــات و داده هــای مــورد نیــاز از بررســ< های اســنادی، مطالعــات کتابخانــه ای و 
میدانــ< اســتفاده شــد کــه در بخــش میدانــ< از پرسشــنامۀ اســتاندارد مثلــث تاریــo شــخصیت جانســون 
و وبســتر (٢٠١٠)، پرسشــنامۀ هــوش هیجانــ< شــوت و همــ\اران (١٩٩٨) و پرسشــنامۀ فرســودگ< 
شــغل< مســلش و ج\ســون (١٩٨۶) اســتفاده گردیــد. بــرای روایــی پرسشــنامه ها از روش محتوایــی و 
پایایــی آنهــا بــا اســتفاده از آلفــای کرونبــاخ محاســبه و مــورد تأییــد قــرار گرفــت. نمونه گیــری بــه روش 
ــگ و  ــدان ادارۀ فرهن ــن هنرمن ــر اســاس فرمــول کوکــران تعــداد ٢٠٨ پرسشــنامه بی ــ< ســاده و ب تصادف
ارشــاد اســلام< شهرســتان درگــز توزیــع گردیــد. بــه منظــور تجزیــه و تحلیــل داده هــا و آزمــون فرضیه های 
مــورد   Smart PLS و SPSS نرم افزار هــای معــادلات ســاختاری،  بــه روش مدل یابــی  پژوهــش 
اســتفاده قــرار گرفــت. یافته هــای حاصــل از آزمــون فرضیه هــا نشــان داد کــه صفــات تاریــo شــخصیت 
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بــر فرســودگ< شــغل< هنرمنــدان تأثیــر معنــاداری دارد. همچنیــن هــوش هیجانــ< بــر فرســودگ< شــغل< 
هنرمنــدان تأثیــر معنــاداری دارد. امــا هــوش هیجانــ< نقــش تعدیلــ< در تأثیــر صفــات تاریــo شــخصیت 
ــدان،  ــذا، نتیجــۀ به دســت آمــده نشــان داد کــه از نظــر هنرمن ــدارد. ل ــدان ن ــر فرســودگ< شــغل< هنرمن ب
ــر  ــر مســتقل ب ــo متغی ــد به صــورت ی ــه خــود م< توان ــژه ای دارد ک ــت وی ــ< اهمی ــر هــوش هیجان متغی

فرســودگ< شــغل< اثــر گذاشــته و آن را کاهــش دهــد.

كلیدواژه ها
فرسودگ< شغل<، صفات تاریo شخصیت، هوش هیجان<، هنرمندان.



تأثیر صفات تاری� شخصیت بر فرسودگ/ شغل/ هنرمندان با نقش تعدیل گر هوش هیجان/
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مقدمه 
هــوش هیجانــ< به عنــوان یــo ســازه بــرای اندازه گیــری توانایــی فــرد بــرای شناســایی و تنظیــم 
ــط  ــوع توس ــن موض ــت ای ــل محبوبی ــود. به دلی ــف م< ش ــران تعری ــود و دی% ــات در خ احساس
ــه  ــرار گرفت ــاد ق ــ< از ســوی بســیاری از جامعــۀ دانشــ%اه< مــورد انتق رســانه ها، هــوش هیجان
اســت (زیدنــر١ و همــ\اران، ٢٠٠۴). اکثــر انتقــادات بــر روی اندازه گیــری ســازه متمرکــز اســت. 
در نتیجــه، دو مســیر متفــاوت ظاهــر شــده اســت کــه ی\ــ< بــر توانایــی هــوش هیجانــ< و دی%ــری 
بــر ویژگــ< هــوش هیجانــ< تمرکــز دارد. توانایــی هــوش هیجانــ< بــا اســتفاده از بیشــینه عمل\رد، 
ارزیابــی م< شــود کــه همــان روش بیشــتر تســت های توانایــی شــناخت< اســت. بــا ایــن حــال، ایــن 
روش بــا توجــه بــه روش امتیازدهــ< و اینکــه چــه چیــزی یــo پاســخ صحیــح را تشــ\یل م< دهد، 
انتقاداتــ< را دریافــت کــرده اســت. ویژگــ< هــوش هیجانــ< نیــز از طریــق خودگزارشــ< ارزیابــی 
م< شــود و مؤلفه هــای ارزیابــی شــامل: ادراک افــراد از رفتــار، نگرش هــا و توانایی هــای عاطفــ< 
خــود اســت. ویژگــ< هــوش هیجانــ< اغلــب به عنــوان مجموعه ای از جنبه های شــخصیت< ســطح 
پاییــن توصیــف م< شــود کــه ظرفیــت هــوش هیجانــ< را پیش بینــ< م< کنــد. حــوزۀ نمونه گیــری 
ــد ادراک هیجــان، مدیریــت هیجــان، تنظیــم هیجــان،  هــوش هیجانــ< شــامل جنبه هایــی مانن
همدلــ< و مدیریــت اســترس اســت (گــروور و فورنهــام٢، ٢٠٢١). برنامــۀ آمــوزش هــوش 
هیجانــ< کمــo م< کنــد تــا کارکنــان نگــرش مثبــت و روابــط بهتــری داشــته باشــند و ســازگاری را 
افزایــش دهنــد. مطالعــات نشــان داد کــه ســطح بالاتــری از هــوش هیجانــ< بــا کاهــش اســترس 
و فرســودگ< شــغل< مرتبــط اســت (ســام< ســیداحمد٣ و همــ\اران، ٢٠٢٢). همچنیــن نتایــج 
تحقیقــات حاکــ< از آن اســت کــه افــراد در اســتفاده از راهبردهــای تنظیــم هیجــان بــا هــم تفاوت 
دارنــد. دو راهبــرد اصلــ<، ارزیابــی مجــدد و ســرکوب۴ اســت. ارزیابــی مجــدد زمانــ< اســت کــه 
یــo فــرد نحــوۀ تفکــر خــود را در مــورد رویــدادی کــه احساســات را برم< انگیــزد، تغییــر م< دهــد 
و مشــخص شــده اســت کــه بــرای رفــاه بیشــتر مؤثــر اســت. از ســوی دی%ــر، ســرکوب زمانــ< 
ــه احساســات را  ــر م< دهــد ک ــدادی تغیی ــاره روی ــاری خــود را درب ــش رفت ــرد واکن ــه ف اســت ک
برم< انگیــزد و مشــخص شــده اســت کــه راهبــرد تنظیــم هیجــان دارای مطلوبیــت کمتــری اســت 

(گــراس و جــان۵، ٢٠٠٣؛ جــان و گــراس، ٢٠٠۴).

1. Zeidner

2. Grovera and Furnham

3. Samy Sayed Ahmed 

4. Reappraisal and suppression

5. John and Gross
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فرســودگ< شــغل< به عنــوان یــo ســندرم مرتبــط بــا کار تعریــف شــده اســت که با «خســتگ< 
ــه  ــه ای» مشــخص م< شــود. «خســتگ< مزمــن» ب ــی حرف ــ<» و «کاهــش کارای مزمــن»، «بدبین
ــن  ــه گرفت ــه فاصل ــ<» ب ــداوم خســتگ< اشــاره دارد. «بدبین ــرژی و احســاس م ــع ان ــه مناب تخلی
ــد، اشــاره دارد. در  ــا کار م< کن ــا آنه ــه ب ــرادی ک ــاره اف ــ< درب ــرد از کار و ایجــاد نگــرش منف ف
نهایــت، «کاهــش کارایــی حرفــه ای» به عنــوان کاهــش احســاس شایســتگ< و موفقیــت در کار 
توصیــف شــده اســت. اگرچــه تعاریــف متعــدد دی%ــری از فرســودگ< شــغل< وجــود دارد، امــا 
اکثــر روی\ردهــا شــامل ابعــاد مربــوط بــه خســتگ< و بدبینــ< در خصــوص فرســودگ< هســتند. 
بنابرایــن، فرســودگ< شــغل< یــo وضعیــت روانــ< پایــدار اســت کــه نشــان م< دهــد کارکنــان 
ــد (بی\ــر و  ــه تــلاش نمــودن (ســرمایه گذاری) در کار خــود ندارن ــادی ب ــل زی توانایــی و تمای
ــرف  ــوء مص ــامل س ــغل< ش ــودگ< ش ــ< فرس ــای منف ــه پیامده ــس١، ٢٠٢١). از جمل دی وری
مــواد مخــدر و الــ\ل و درگیری هــای زناشــویی و خانوادگــ< اســت و پیامدهــای روانپزشــ\< آن 
شــامل افســردگ<، اختــلالات اضطرابــی و حتــ< خودکشــ< اســت. همچنیــن م< توانــد منجــر 
ــر ایــن،  ــان شــود. عــلاوه ب ــ<، نارضایتــ< و جابجایــی کارکن ــه افزایــش بــروز خطاهــای بالین ب
ــدی، خســتگ<،  ــد احســاس ناامی ــد، م< توانن ــه م< کنن ــه فرســودگ< شــغل< را تجرب ــرادی ک اف
بی علاقــه بــودن بــه کار و کاهــش بهــره وری را تجربــه کننــد کــه منجــر بــه بیمــاری، تعــارض 

ــ\اران، ٢٠١٩).  ــرو٢ و هم ــود (ریبی ــ< م< ش ــج عاطف ــردی و رن بین ف
ــار تعریــف  ــوان ال%وهــای خاصــ< از تفکــر، هیجــان و رفت ــوان به عن «شــخصیت» را م< ت
کــرد کــه ســبo شــخص< فــرد را در تعامــل بــا محیــط اجتماعــ< و مــادی او تعییــن م< کنــد. 
شــخصیت شــامل صفــات نســبتاً پایــداری اســت. ویژگ< هــای شــخصیت<، ویژگ< هــای دائمــ< 
ــبتاً  ــم نس ــ< از مفاهی ــد. ی\ ــان م< ده ــود نش ــا را از خ ــع آنه ــتر مواق ــرد در بیش ــه ف ــتند ک هس
جدیــد در زمینــۀ شــخصیت، صفــات تاریــo شــخصیت (مثلــث تاریــo شــخصیت) اســت. 
ــه ســه صفــت اجتماعــ< ناپســند مطــرح  ــرای اشــاره ب اصطــلاح مثلــث تاریــo شــخصیت ب
شــده اســت کــه ایــن ســه صفــت شــخصیت< نامطلــوب شــامل ماکیاولیســم (ماکیاولیایــی)، 
خودشــیفتگ< و جامعه ســتیزی (ضداجتماعــ<) اســت (حق نســب و پورفــرخ، ١٣٩٩: ٢١۶).

بــا ایــن حــال، تنهــا مطالعــات معــدودی بررســ< کرده انــد کــه چــه چیــزی رابطــۀ صفــات 
ــا  ــده ب ــرات تعدیل کنن ــن اث ــا ای ــد و آی ــل م< کن ــا را تعدی ــا ســایر متغیره ــo شــخصیت ب تاری
ویژگ< هــای صفــات تاریــo شــخصیت ســازگار اســت یــا خیــر. شــخصیت هنرمنــدان 
ــت  ــف مثب ــای مختل ــن در نقش ه ــرار گرفت ــل ق ــانه، به دلی ــاب رس ــ< از اصح ــوان گروه به عن
1. Bakker and de Vries

2. Ribeiro 
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و منفــ< و بــرای فــرو رفتــن در نقــش و درگیــری روحــ< بــرای ایفــای هــر چــه بهتــر آن، بســیار 
ــا ایــن شــرایط در زمینــۀ فرســودگ< شــغل< بســیار در  تحریo پذیــر بــوده و به دلیــل مواجهــه ب
معــرض آســیب قــرار م< گیرنــد. وجــود تعــارض در روان بازی%ــر موجــب فرســودگ< شــغل< 
او م< شــود. ســرکوب احساســات (یعنــ< ســرکوب هــوش هیجانــ<) در ایــن فــرد بــرای ایفــای 
بهتــر نقــش، ویژگ< هــای تاریــo شــخصیت< او را تحــت تأثیــر قــرار داده و موجــب م< شــود 

ــ< شــود.  ــری بیماری هــای روان ــد مســتعد درگی هنرمن
ــن  ــا روش ــم ت ــ< پرداختی ــوش هیجان ــده ه ــر تعدیل کنن ــ< متغی ــه بررس ــه ب ــن مطالع در ای
شــود کــه آیــا ایــن متغیــر تأثیــر منفــ< صفــات تاریــo شــخصیت< را بــر فرســودگ< شــغل< در 
بیــن هنرمنــدان کاهــش م< دهــد و یــا تأثیــرات مثبــت صفــات تاریــo شــخصیت را تقویــت 
ــر  ــخصیت ب ــo ش ــات تاری ــا صف ــه آی ــت ک ــن اس ــش ای ــ< پژوه ــؤال اصل ــذا، س ــد. ل م< کن

ــر دارد؟  ــدان تأثی ــن هنرمن ــ< در بی ــوش هیجان ــر ه ــش تعدیل گ ــا نق ــغل< ب ــودگ< ش فرس

اهداف پژوهش
‑ تعیین میزان تأثیر صفات تاریo شخصیت بر فرسودگ< شغل< هنرمندان

‑ تعیین میزان تأثیر هوش هیجان< بر فرسودگ< شغل< هنرمندان
‑ تعییــن میــزان تأثیــر صفــات تاریــo شــخصیت بــر فرســودگ< شــغل< هنرمنــدان بــا نقــش 

تعدیل گــر هــوش هیجانــ< 

فرضیه های پژوهش 
‑ صفات تاریo شخصیت بر فرسودگ< شغل< هنرمندان تأثیر دارد.    

‑ هوش هیجان< بر فرسودگ< شغل< هنرمندان تأثیر دارد.    
‑ صفــات تاریــo شــخصیت بــر فرســودگ< شــغل< هنرمنــدان بــا نقــش تعدیل گــر هــوش 

نــ< تأثیــر دارد.هیجانــ< تأثیــر دارد.

شtل ١. مدل مفهوم/ تحقیق (برگرفته شده از مطالعۀ گروور و فورنهام، ٢٠٢١)
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پیشینه پژوهش
هــر پژوهــش افــزون بــر آن کــه مبتنــ< بــر پژوهش هــای قبلــ< اســت، پایــه ای نیــز بــرای 
ــش  ــo پژوه ــن ی ــای مم\ ــا و پیوند ه ــداد ارتباط ه ــه تع ــر چ ــت. ه ــدی اس ــای بع پژوهش ه
بــا پژوهش هــای پیشــین و نظریه هــای موجــود بیشــتر باشــد، اهمیــت و ســهم آن پژوهــش در 
گســترش دانــش بشــری بیشــتر خواهــد بــود. لــذا، در ذیــل بــه تعــدادی از تحقیقــات داخلــ< و 

ــق داشــته اند، آورده شــده اســت: ــن تحقی ــا ای ــدی ب ــاط و پیون خارجــ< کــه ارتب
نی\نــام و همــ\اران (١۴٠٠) تحقیقــ< را بــا عنــوان «نقــش واســطه ای هــوش هیجانــ< در مــدل 
مفهومــ< رابطــۀ طرح واره هــای ناســازگار اولیــه و فرســودگ< شــغل< در پرســتاران» بــا هــدف بررســ< 
نقــش واســطه ای هــوش هیجانــ< در رابطــه بین طرح واره های ناســازگار اولیه و فرســودگ< شــغل< در 
بیــن ١٨۶ پرســتار کــه از میــان پرســتاران زن و مــرد دو بیمارســتان شــریعت رضــوی و شــهید چمران 
کــه بــا روش سرشــماری انتخــاب شــده بودنــد، انجــام دادنــد. بــرای جمــع آوری داده هــا از پرسشــنامه 
مربــوط بــه هــر متغییــر اســتفاده شــد. نتایــج، رابطــۀ معنــ< دار بیــن پنــج طــرح وارۀ ناســازگار اولیــه بــا 
هــوش هیجانــ< و فرســودگ< شــغل< و رابطــۀ بیــن هــوش هیجان< و فرســودگ< شــغل< را نشــان داد. 
ســلطان آبادی و همــ\اران (١٣٩٩) تحقیقــ< را بــا عنــوان «بررســ< رابطــۀ هــوش هیجانــ< 
ــز آموزشــ<  ــژه مراک ــت وی ــای مراقب ــش شــغل< و فرســودگ< شــغل< پرســتاران بخش ه ــا تن ب
ــا هــدف بررســ< رابطــۀ هــوش  ــ< دانشــ%اه علوم پزشــ\< همــدان در ســال ١٣٩٣» ب و درمان
ــن  ــژه در بی ــت وی ــش شــغل< و فرســودگ< شــغل< پرســتاران بخش هــای مراقب ــا تن ــ< ب هیجان
٢٠۵ نفــر از پرســتاران بخش هــای مراقبــت ویــژه مراکــز آموزشــ< و درمانــ< از جملــه بهشــت<، 
اکباتــان، بعثــت، فرشــچیا، و فاطمیــه در شــهر همــدان در ســال ١٣٩٣ انجــام دادنــد. نتایــج 
ــغل<،  ــودگ< ش ــای فرس ــن مؤلفه ه ــغل< و همچنی ــترس ش ــا اس ــ< ب ــوش هیجان ــان داد ه نش
خســتگ< هیجانــ<، مســخ شــخصیت و خودکارآمــدی رابطــۀ معکــوس داشــت. اســترس 
شــغل< م< توانــد منجــر بــه آســیب های جســم< یــا روانــ< شــود و در درازمــدت نتایــج منفــ< 
در عمل\ــرد پرســتاران و بیمارســتان ها را به همــراه داشــته باشــد و در طولان< مــدت منجــر بــه 

فرســودگ< شــغل< پرســتاران و کاهــش توانایــی مراقبــت از بیمــاران شــود.
 oمنطقیــان و همــ\اران (١٣٩٨) تحقیقــ< را بــا عنــوان «تبییــن رابطــه بیــن ویژگ< هــای تاریــ
ــر اســاس نقــش  ــ<) و فرســودگ< شــغل< ب شــخصیت (خودشــیفتگ< ‑ ســای\وپات – ماکیاول
میانج< گــر اســترس ادراک شــده» بــا هــدف بررســ< نقــش میانج< گــر اســترس ادراک شــده در رابطۀ 
بیــن ویژگ< هــای تاریــo شــخصیت و فرســودگ< شــغل< در بیــن ۴٠٠ نفــر (٣٨٢ مــرد و ١٨ زن) از 
نظامیــان شــاغل در ســتاد نیــروی هوایــی ارتش انجام دادند. نتایج نشــان داد شــخصیت ســای\وپات 
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ــن  ــ< به صــورت مســتقیم و منفــ< و همچنی ــت، و شــخصیت ماکیاول به صــورت مســتقیم و مثب
شــخصیت ســای\وپات و شــخصیت ماکیاولــ< بــا واســطه گری اســترس ادراک شــده، فرســودگ< 
شــغل< را پیش بینــ< م< کنــد. نتیجــۀ نهایــی به دســت آمــده نشــان داد کــه اســترس ادراک شــده نقــش 
میانج< گــری بیــن فرســودگ< شــغل< و ویژگ< هــای تاریــo شــخصیت داشــته کــه موجــب کاهــش 

فرســودگ< شــغل< و افزایــش کارایــی و بهــره وری کارکنــان م< شــود. 
گــروور و فورنهــام١(٢٠٢١) تحقیقــ< را بــا عنــوان «آیــا هــوش هیجانــ< و تــاب آوری رابطۀ 
بیــن صفــات تاریــo شــخصیت و فرســودگ< شــغل< و شــخص< را تعدیــل م< کنــد؟» انجــام 
دادنــد. در ایــن تحقیــق ٢٣٢ بزرگســال، پرسشــنامه مربــوط بــه ایــن متغیرهــا رو تکمیــل کردند. 
ــه باعــث کاهــش ســطح فرســودگ< شــغل< م< شــود.  ــه روان پریشــ< اولی ــج نشــان داد ک نتای
انتظــار م< رفــت کــه روان پریشــ< ثانویــه و ماکیاولیســم فرســودگ< شــغل< را افزایــش دهنــد، 
ــد، امــا مدل هــای رگرســیون ایــن کار را  ــد کردن و اگرچــه نتایــج همبســتگ<، ایــن امــر را تأیی
نکردنــد. همچنیــن نشــان داده شــد خودشــیفتگ< به طــور غیرمنتظــره با فرســودگ< شــغل< رابطۀ 
معنــاداری نــدارد. هــوش هیجانــ< حائلــ< را در برابــر اثــرات منفــ< صفــات تاریــo شــخصیت 
فراهــم م< کنــد، امــا اثــرات مثبــت را نیــز تقویــت م< کنــد، ماننــد کاهــش فرســودگ< شــغل<. 
مای\لز و شــولز٢ (٢٠٢١) تحقیق< را با عنوان «هوش هیجان< و صفات تاریo شــخصیت: 
یــo متاآنالیــز» بــا هــدف بررســ< روابــط احتمال< بین صفــات تاریo شــخصیت و هوش هیجان< 
بــا متاآنالیــز ١٠٩ تأثیــر اندازه گیــری شــده از ٧١ مطالعــۀ انجام شــده ســابق را انجام دادند. از شــش 
انــدازۀ اثــر ترکیبــی مرتبــط، پنــج انــدازه کوچــo و منف< بودند. فقط همبســتگ< بین خودشــیفتگ< 
و ویژگ< هــای شــخصیت< مرتبــط بــا هیجــان انــدک و مثبــت بــود. نتایــج نشــان داد کــه ســازه های 
ســه گانه صفــات تاریــo شــخصیت< تنهــا بــا ویژگ< هــای مربوط بــه احساســات مرتبط هســتند، که 

به عنــوان توانایی هــا یــا ویژگ< هــای شــخصیت< مفهوم ســازی م< شــوند.
کانــت و همــ\اران٣ (٢٠٢١) تحقیقــ< را بــا عنــوان «رابطــه بیــن هــوش هیجانــ< و فرســودگ< 
شــغل<: بررســ< تجربــی مربیــان معلــم» بــا هــدف بررســ< وجــود یــا عدم وجــود رابطــۀ بیــن هــوش 
هیجانــ< و فرســودگ< شــغل< بــا بررســ< نمونــه ای متشــ\ل از ٢٠٠ معلــم مربــی در ناحیــه گایــا هنــد 
انجــام دادنــد. بررســ< ها نشــان داد کــه مربــی معلــم از نظر هوش هیجان< بر اســاس جنســیت، محل 
و تجربــۀ تدریــس تفــاوت معنــاداری نــدارد. جنســیت و تجربــۀ تدریــس هیــچ نقشــ< در فرســودگ< 
شــغل< نــدارد، امــا محلــ< بــودن تفــاوت معناداری در امتیاز فرســودگ< شــغل< مربیــان معلــم دارد. بر 
1. Grover and Furnham

2. Michels and Schulze

3. Kant 
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زمستان ١۴٠١

اســاس نتایــج تحقیــق، هــوش هیجانــ< و ســندرم فرســودگ< شــغل< دارای یــo ارتبــاط منفــ< قــوی 
هســتند. هــوش هیجانــ< نقــش بســزایی در فرســودگ< شــغل< مربیــان معلم داشــت.

ــه  ــ< ب ــری هــوش هیجان ــن پژوهــش، در به کارگی ــوآوری ای ــق، ن ــا بررســ< پیشــینه تحقی ب
ــوان تعدیل%ــر در رابطــه بیــن صفــات تاریــo شــخصیت و فرســودگ< شــغل< و انتخــاب  عن
ــان م< گــردد.  ــ< م< باشــد، نمای ــاوت از پژوهــش هــای قبل ــدان کــه متف ــاری هنرمن ــه آم جامع

١. مبان/ نظری پژوهش 

١‑١. صفات تاری� شخصیت
در تاریــخ روانشناســ<، شــخصیت به عنــوان یo ســازمان دهندۀ روانشــناخت< فیزیولوژی\ــ< پویا در 
درون فــرد کــه رفتــار و افــکار فــرد را تعییــن م< کنــد، به طــور گســترده مــورد بحــث قرار گرفته اســت 
و مشــخص شــده اســت کــه بــا پیامدهــای شــناخت<، عاطفــ< و رفتــاری متعــددی در بین مدیــران و 
کارکنــان همــراه اســت. در ســال های اخیــر، توجــه بــه مجموعــه ای از ویژگ< هــای نامطلــوب کــه از 
آنهــا به عنــوان ویژگ< هــای شــخصیت< تاریــo یــاد م< شــود، افزایــش یافتــه اســت. ایــن ویژگ< هــای 
شــخصیت< تاریo به خودشــیفتگ<، روان پریشــ< و ماکیاولیســم اشــاره دارد که ســه گوشــه مثلث 

ویژگ< هــای شــخصیت< تاریــo را تشــ\یل م< دهنــد (غرایاق زنــدی و همــ\اران، ١۴٠٠). 
شــخصیت را م< تــوان به عنــوان ال%وهــای خاصــ< از تفکــر، هیجــان و رفتــار تعریــف کــرد 
کــه ســبo شــخص< فــرد را در تعامــل بــا محیــط اجتماعــ< و مــادی او تعیین م< کند. شــخصیت 
شــامل صفــات نســبتاً پایــداری اســت. ویژگ< هــای شــخصیت<، ویژگ< هــای دائمــ< هســتند کــه 
فــرد در بیشــتر مواقــع آنهــا را از خــود نشــان م< دهــد. ی\ــ< از مفاهیــم نســبتاً جدیــد در زمینــه 
شــخصیت، «صفــات تاریــo شــخصیت» اســت. ویژگ< هــای تاریــo شــخصیت< هــر فــرد از 
ســه بعــد جامعه ســتیزی (ضداجتماعــ<)، خودشــیفتگ< و ماکیاولیســم تشــ\یل شــده اســت کــه 
در نگــرش افــراد در خصــوص زندگــ< نقــش مســتقیم< دارد. هــر ســه شــخصیت در ایــن گروه هــا 
دارای درجاتــ< از شــخصیت اجتماعــ< بدخــواه بــا تمایــلات رفتاری بــرای خودبرتربین<، ســردی 

عاطفــ<، دوســوگرایی و پرخاشــ%ری هســتند (شــریف< نیا و همــ\اران، ١٣٩٨). 
ایــن صفــات بــا رفتارهــای اخلاقــ<، روحــ< و انحــراف اجتماعــ< مرتبــط اســت. اگرچــه مــوارد 
مشــترک< بیــن ایــن ویژگ< هــا وجــود دارد، امــا بحث در مورد وجود یo هســتۀ مشــترک همچنــان ادامه 
دارد. علیرغــم ایــن بحــث، پذیرفته شــده اســت که تضاد، هســتۀ مشــترک خودشــیفتگ<، ماکیاولیســم 
و روان پریشــ< اســت. عــلاوه بــر ایــن، یــo رفتــار اســتثمارگرانۀ مشــترک در بیــن این ســه ویژگــ< وجود 

دارد کــه امــ\ان تغییــر هدفمنــد احساســات دی%ــران را فراهــم م< کنــد (جونــز و نریــا١، ٢٠١۵).
1. Jones and Neria
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مجموعــۀ قابل توجهــ< از تحقیقــات، رابطــۀ بیــن صفــات تاریــo شــخصیت و رفتارهــا و 
نگرش هــای اجتماعــ< نامطلــوب مختلــف را کــه نشــان دهندۀ یــo اخــلاق «بــه خطــر افتــاده» یــا 
«ناکارآمــد» هســتند، مســتند کرده اســت. ایــن عدم توجه به اخــلاق در رفتار فریب\ارانــه و فریبنده ی 
صفــات تاریــo شــخصیت در برخــورد بــا دی%ــران منعکــس م< شــود و احتمــالاÆ ریشــه در تمایــل 
چنیــن افــرادی بــه «ســبقت گرفتــن از دی%ــران» به جــای «همراهــ< بــا دی%ــران» دارد. ویژگ< هــای 
صفــات تاریــo شــخصیت دارای عاملیــت بــالا، امــا در ارتبــاط کــم هســتند، ترکیبــی کــه اغلــب 
آســیب بیشــتری را بــرای دی%ــران به همــراه دارد تــا بــرای خــود فــرد. بدیــن معنــا کــه ویژگ< هــای 
صفــات تاریــo شــخصیت بــا سیســتم های ارزشــ< مرتبــط مشــخص م< شــوند کــه منافــع فــرد 
ــo شــخصیت از  ــات تاری ــن، ویژگ< هــای صف ــد. بنابرای ــح م< دهن ــه ســایرین ترجی را نســبت ب
نظــر بین فــردی منفــور، امــا چه بســا از نظــر شــخص< مفیــد م< تواننــد باشــند. به عبــارت دی%ــر، 
ــاری اســتثمارگرانه ای را به منظــور رضایت بخشــ< خــود و  ــن گــروه ســبo رفت شــخصیت های ای

بــدون توجــه بــه دی%ــران بــه اشــتراک م< گذارنــد (تــاج میرریاحــ<١ و همــ\اران، ٢٠٢١).

٢‑١. هوش هیجان/
هــوش هیجانــ< یــا هــوش عاطفــ< در ســال ١٩٩۵ بــا کتــاب دانیــل گولمــن بــا عنــوان «هــوش 
ــش  ــن افزای ــد. ای ــج ش ــد»، رای ــم باش ــ< مه ــب هوش ــش از ضری ــد بی ــرا م< توان ــ<: چ هیجان
ناگهانــ< محبوبیــت در تحقیقــات و صنعــت منجــر بــه ایجــاد نظریه هــا و ارزیابی هــای 
بی شــماری توســط محققــان شــد. پــس از فراخوانــ< بــرای شــفافیت در ایــن زمینــۀ به ســرعت 
ــ< ایجــاد شــد.  ــن ســنجش و خودگزارش دهــ< هــوش هیجان ــزی بی در حــال گســترش، تمای
هــوش هیجانــ< بــا نتایــج مختلفــ< از جملــه موفقیــت تحصیلــ< مرتبــط اســت. یــo متاآنالیــز 
نشــان داد کــه دانش آمــوزان بــا هــوش هیجانــ< بالاتــر تمایــل بــه عمل\ــرد تحصیلــ< بهتــری 
دارنــد. هــوش هیجانــ< همچنیــن بــا بهبــود ســلامت روان نیــز مرتبــط اســت. طبــق نظــر مایــر و 
ســالوی٢ (١٩٩٧)، هــوش هیجانــ< توانایــی درک، بیــان، تســهیل و درک احساســات اســت و 
بــا کیفیــت روابــط بین فــردی در زندگــ< روزمــره و در محــل کار مرتبــط اســت. هــوش هیجانــ< 
شــامل چهــار جنبــه اســت: ١. توانایــی درک، ارزیابــی و بیــان دقیــق احساســات؛ ٢. توانایــی 
ترویــج تفکــر بــا اســتفاده از احساســات؛ ٣. توانایــی درک احساســات و دانــش عاطفــ<؛ ۴. 

توانایــی تنظیــم و مدیریــت احساســات (گونــگ٣ و همــ\اران، ٢٠١٩). 
بــالا در موقعیت هــای  بــا هــوش هیجانــ<  افــراد  نتایــج پژوهش هــا نشــان م< دهــد 
1. Tajmirriyahi

2. Mayer and Salovey

3. Gong 
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اجتماعــ<، موفق تــر از همتایــان خــود، بــا هــوش هیجانــ< کمتــر، هســتند (مــo کان١ و 
ــق خــود در ســال ١٣٩٣  ــز در تحقی ــان نی ــن موضــوع مقدمی ــد ای همــ\اران، ٢٠٢٠). در تأیی

ــد.  ــادی دارن ــراد ع ــه اف ــبت ب ــری نس ــ< بالات ــوش هیجان ــر ه ــراد بازی% ــان داد اف نش

٣‑١. فرسودگ/ شغل/
در ســال ٢٠١٩، ســازمان جهانــ< بهداشــت تعریــف فرســودگ< شــغل< را به روزرســان< کــرد و آن 
ــا شــغل معرفــ< کــرد.  ــوان یــo پدیــدۀ مرتبــط ب ــا روانــ< به عن را به جــای یــo اختــلال ســلامت< ی
فرســودگ< شــغل< در حــال حاضــر توســط ســازمان بهداشــت جهانــ< (٢٠١٩) بــه ایــن صــورت 
تعریــف شــده اســت: «ســندرم< کــه به عنــوان نتیجــۀ اســترس مزمــن در محــل کار تصــور م< شــود 
کــه بــا موفقیــت مدیریــت نشــده اســت و بــا ســه بعــد احســاس تخلیــه یــا فرســودگ< انــرژی، افزایش 
فاصلــۀ ذهنــ< از شــغل یــا احســاس منف< گرایــی یا بدبین< مرتبــط با شــغل و کاهش کارایــی حرفه ای 
مشــخص م< شــود. فرســودگ< به طــور خــاص بــه پدیده هایــی در زمینــۀ شــغل< اشــاره دارد و نبایــد 
بــرای توصیــف تجربیــات در ســایر زمینه هــای زندگــ< بــه کار رود» (لیتائــو و همــ\اران٢، ٢٠٢١). 
فرســودگ< شــغل< بیشــتر در افــرادی کــه دارای مشــاغل اجتماعــ< هســتند، ماننــد معلمــان، 
پزشــ\ان، هنرمنــدان و... دیــده م< شــود کــه م< تــوان آن  را از ســه نظــر خســتگ< عاطفــ<، مســخ 
شــخصیت و عدم موفقیــت شــخص< متمایــز کــرد. فرســودگ< شــغل< علیرغــم تأثیــر بــر زندگــ< 
ــی  ــت، افزایــش خطــرات قلب ــ<، دیاب ــه بیماری هــای چاق ــلا ب ــش احتمــال ابت ــا افزای ــه ای، ب حرف
عروقــ<، پیــری ســریع، خســتگ<، عــزت نفس پاییــن، اضطــراب و افســردگ<، بر زندگ< شــخص< 
و ســلامت عمومــ< افــراد نیــز تأثیــر م< گــذارد (سوکاســیو٣ و همــ\اران، ٢٠١٧). کاهش ســلامت 
جســم< و روانــ<، بــر کیفیــت کار افــراد تأثیرگــذار اســت. مشــاهدات نشــان م< دهــد فرســودگ< 
شــغل< در افــرادی کــه بــه شغلشــان علاقه مندنــد و از آن رضایــت دارنــد، ســطح پایین تــری دارد. 

روش پژوهش 
پژوهــش حاضــر از نظــر هــدف، کاربــردی و از نظــر روش گــردآوری داده هــا از نــوع توصیفــ< 
و پیمایشــ< اســت. جامعــۀ آمــاری ایــن پژوهــش هنرمنــدان اداره کل فرهنــگ و ارشــاد اســلام< 
ــر از  ــامل ۴۵٢ نف ــه ش ــورت گرفت ــ< های ص ــه بررس ــه ب ــا توج ــه ب ــت ک ــز اس ــتان درگ شهرس
هنرمنــدان م< باشــد. بــرای محاســبه حجــم نمونــه بــا اســتفاده از فرمــول کوکــران نمونــه ای بــه 

حجــم ٢٠٨ نفــر به طــور تصادفــ< ســاده انتخــاب شــده اســت.
1. MacCann 

2. Leitão 

3. Socaciu 



تأثیر صفات تاری� شخصیت بر فرسودگ/ شغل/ هنرمندان با نقش تعدیلگر هوش هیجان/

١۵١

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

گــردآوری اطلاعــات نیــز بــه دو روش  کتابخانــه ای و میدانــ< انجــام شــده اســت. در خصــوص 
ــه ای و  ــات موضــوع و پیشــینۀ پژوهــش از مطالعــۀ کتابخان ــه ادبی ــوط ب گــردآوری اطلاعــات مرب
ــ<  ــا رد فرضیه هــای پژوهــش از روش میدان ــد ی ــرای تأیی ــرای گــردآوری اطلاعــات ب اســنادی و ب
اســتفاده شــده اســت. گــردآوری داده هــای اولیــه بــا ابــزار پرسشــنامه صــورت گرفتــه اســت. 
پرسشــنامه پژوهــش بــر اســاس پرسشــنامۀ بوم< ســازی شــده از تحقیقــات پرسشــنامه اســتاندارد 
صفــات تاریــo شــخصیت: پرسشــنامه مثلــث تاریــo شــخصیت توســط جانســون و وبســتر١

(٢٠١٠) در ١١ ماده در قالب یo پرسشــنامۀ خودگزارشــ< تهیه شــده که ســه صفت شــخصیت 
تاریــo ماکیاولیســت<، جامعه ســتیزی و خــود شــیفتگ< را اندازه گیــری م< کنــد. ایــن پرسشــنامه بــر 
اســاس طیــف لی\ــرت از گزینــۀ اول کامــلاÅ مخالــف، تــا گزینــۀ پنجــم کامــلاÅ موافــق، تنظیــم شــده 
اســت. پرسشــنامه اســتاندارد هــوش هیجانــ< نیــز از شــوت٢ و همــ\اران (١٩٩٨) نقــل شــده که با 
١٠ ســؤال و در قالــب مقیــاس پنــج گزینــه ای لی\ــرت تنظیــم شــده اســت. ابــزار بعــدی پرسشــنامۀ 
اســتاندارد فرســودگ< شــغل< اســت که در ســال ١٩٨۶ توســط مســلش و ج\ســون٣ ســاخته شــده 
اســت و پرسشــنامه ای ٢٢ ســؤال< اســت کــه بــرآورد جدیــدی از پدیــدۀ تنیدگ< یا فرســودگ< شــغل< 
دارد و دارای طیــف لی\ــرت از کامــلاÅ مخالــف تــا کامــلاÅ موافــق اســت. همچنیــن به منظــور روایــی 
پرسشــنامه از روش روایــی محتــوا (نظرخواه< از اســاتید)، روایی ســازه (تحلیل عاملــ<) و روایی 
هم%ــرا اســتفاده شــده اســت. بــرای محاســبه پایایــی نیــز ضریــب آلفــای کرونبــاخ و پایایــی مرکــب 
محاســبه شــده اســت. بــه منظــور تحلیــل داده هــای توصیفــ< از نــرم افــزار SPSS و بــرای آزمــون 

فرضیــات و بــرازش مــدل از نــرم افــزار Smart PLS اســتفاده گردیــد.

یافته های پژوهش
ســیمای جمعیت شــناخت/: اطلاعات پاســخ دهندگان نشــان داد که از میان ٢٠٨ نفر ۴٠٫٩٪ زن و 
۵٩٫١٪ مــرد بودنــد. از نظــر بــازه ســن< ٢٫٩٪ زیــر ٢۵ ســال، ١٠٫٨٪ بیــن ٢۶ الــ< ٣٠ ســال، ٢٧٫٨٪ 
بیــن ٣١ الــ< ٣۵ ســال و ۵٨٫٧٪ ٣۶ ســال و بالاتــر بودنــد. ٢۴٫۶٪ کمتــر از ۵ ســال، ١۶٫٨٪ بیــن 
۵ الــ< ١٠ ســال، ١۶٫٨٪ بیــن ١١ الــ< ١۵ ســال و ۴١٫٨٪ بــالای ١۵ ســال ســابقه کاری داشــته اند.

1. Jonason and Webster
2. Schutte 

3. Maslach and Jackson



 ١۵٢

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

ــرای  ــدی ب ــ< تأیی ــل عامل ــدل، نخســت از تحلی ــرای بررســ< م ــدل: ب ــی م ــی و پایای روای
ــدل  ــا اســتفاده شــده اســت. م ــای ســنجش آنه ــا گویه ه ــان ب ــای پنه ــط متغیره ســنجش رواب
ــان پرســش های پرسشــنامه را  ــا هم ــا ی ــاط گویه ه ــدی) ارتب ــ< تأیی ــل عامل ــری (تحلی اندازه گی
بــا ســازه ها مــورد بررســ< قــرار م< دهــد. قــدرت رابطــه بیــن عامــل (متغیــر پنهــان) و متغیــر 
ــ< مقــداری بیــن صفــر و  ــار عامل ــ< نشــان داده م< شــود. ب ــار عامل قابــل مشــاهده به وســیله ب
یــo اســت. اگــر بــار عاملــ< بزرگتــر از ٠/۴ باشــد قابــل قبــول و مــورد تأییــد اســت. همچنیــن 
مقــدار آلفــای کرونبــاخ و پایــای ترکیبــی بــرای بررســ< پایایــی بایــد بــالای ٠/٧ باشــد تــا پایایــی 
تأییــد شــود. روایــی هم%ــرا نیــز بایــد بــالای ٠/۵ باشــد (داوری و رضــازاده، ١٣٩٧). نتایــج 
تحلیــل عاملــ< شــاخص های ســنجش متغیرهــای تحقیــق در جــدول ١ و ٢ ارائــه شــده اســت.

پــس از ســنجش پایایــی و روایــی هم%ــرا، روایــی واگــرا یــا آزمــون فورنــل‑ لاكــر 
ــا  ــد در مقایســه ب ــر بای ــك متغی ــه ی ــد ك ــا م< كن ــر ادع ــل لارک ــار فورن ــد انجــام شــود. معی بای
ــودش  ــای خ ــن معرف ه ــتری را در بی ــ< بیش ــون، پراكندگ ــای م\ن ــایر متغیره ــای س معرف ه
داشــته باشــد. بنابرایــن، از نظــر آمــاری، AVE هــر متغیــر م\نــون بایــد بیشــتر از بالاتریــن تــوان 
ــازاده، ١٣٩٧).  ــد (داوری و رض ــون باش ــای م\ن ــایر متغیره ــا س ــر ب ــتگ< آن متغی دوم همبس

ــده اســت. ــل لارکــر در جــدول ٣ آم ــار فورن ــج معی نتای
جدول ١. تحلیل عامل/ تائیدی مقیاس سنجش متغیرهای پژوهش (بارعامل/)

بار عامل/ بعد اصلاح بار عامل/ قبل اصلاح نماد سؤال بعد متغیر

‑ ٠٫٠١٢ Q١
شخصیت 
ماکیاول/

صفات تاری� 
شخصیت

٠٫٨٩٧ ٠٫٨٩۵ Q٢
٠٫٨۴٠ ٠٫٨۴٣ Q٣
٠٫٧٣٣ ٠٫٧٣١ Q۴

‑ ٠٫١۶۴ Q۵
شخصیت 
جامعه ستیز

٠٫٨٨٣ ٠٫٨۵٧ Q۶
٠٫۵٨٢ ٠٫۵٩۶ Q٧
٠٫٩١۴ ٠٫٨٩٨ Q٨
٠٫٩٢۴ ٠٫٩٢۴ Q٩ شخصیت

 خود شیفته
٠٫٨٨٣ ٠٫٨٨٢ Q١٠
٠٫٧۶١ ٠٫٧۶٣ Q١١
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بار عامل/ بعد اصلاح بار عامل/ قبل اصلاح نماد سؤال بعد متغیر

٠٫٧٩۴ ٠٫٧٨١ Q١٢

خستگ/ 
عاطف/

فرسودگ/ 
شغل/

٠٫۶٩٢ ٠٫۶۶۶ Q١٣
٠٫٨١٠ ٠٫٧٨۶ Q١۴

‑ ٠٫٣٧٢ Q١٧
٠٫٨٢۶ ٠٫٨٠۵ Q١٩
٠٫٧٠٣ ٠٫۶٩۵ Q٢۴
٠٫۶٣٩ ٠٫۶۴۴ Q٢۵
٠٫۶٠١ ٠٫۶٠۵ Q٢٧

‑ ٠٫٣۵٣ Q٣١
٠٫۵٢۵ ٠٫۵٠٨ Q١۶

مسخ 
شخصیت

‑ ٠٫٣٣۶ Q٢١
‑ ٠٫٣۶٢ Q٢٢

٠٫٩۵٠ ٠٫٩٠٧ Q٢۶
٠٫٩۵٣ ٠٫٨٩۵ Q٣٣

‑ ٠٫٢٧٣ Q١۵

عملtرد فردی

‑ ٠٫٣٩٢ Q١٨
٠٫٨۶٨ ٠٫٨٣٨ Q٢٠

‑ ٠٫١٣٣ Q٢٣
٠٫۶۴۴ ٠٫۶۵٩ Q٢٨
٠٫٩٣۴ ٠٫٨٩٩ Q٢٩
٠٫۶٩۴ ٠٫۶۵١ Q٣٠

‑ ٠٫٠٣۴ Q٣٢



 ١۵۴

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

بار عامل/ بعد اصلاح بار عامل/ قبل اصلاح نماد سؤال بعد متغیر

٠٫٧٧٣ ٠٫٧١٨ Q٣۴

هوش هیجان/

٠٫۶١٣ ٠٫۵٩٠ Q٣۵
‑ ٠٫٣٧٨ Q٣۶

٠٫٧۴۵ ٠٫۶٩۶ Q٣٧
‑ ٠٫٣٢۴ Q٣٨

٠٫٧۴٩ ٠٫٧٢٣ Q٣٩
٠٫٨٣۴ ٠٫٨٠٩ Q۴٠
٠٫٨٢۵ ٠٫٧٧٨ Q۴١
٠٫۵٢٩ ٠٫۵٣٨ Q۴٢
٠٫۵۶۶ ٠٫۵٢۵ Q۴٣

جدول ٢. تحلیل عامل/ تائیدی مقیاس سنجش متغیرهای پژوهش
(آلفای کرونباخ، پایایی ترکیبی و روایی همFرا)

Cronbach’s Alpha Composite Reliability (AVE) متغیر و بعد

٠٫٧٨٨ ٠٫٨۴٢ ٠٫۵٠٠ صفات تاری� شخصیت

٠٫٧١٠ ٠٫٨۴۴ ٠٫۶۵١ شخصیت جامعه ستیز 

٠٫٨١٨ ٠٫٨۴٩ ٠٫٧٣٨ شخصیت خود شیفته 

٠٫٧۶۴ ٠٫٨۶۵ ٠٫۶٨٣ شخصیت ماکیاول/ 

٠٫٨۵۴ ٠٫٨٨٢ ٠٫۵٠٠ فرسودگ/ شغل/

٠٫٧٩٧ ٠٫٨٧٠ ٠٫۶٣٠ عملtرد فردی 

٠٫٨۴٩ ٠٫٨٨۶ ٠٫۵٣٠ خستگ/ عاطف/ 

٠٫٧۴٧ ٠٫٨۶۵ ٠۶٩۵ مسخ شخصیت 

٠٫٨۶١ ٠٫٨٩٠ ٠٫۵٠٨ هوش هیجان/ 



تأثیر صفات تاری� شخصیت بر فرسودگ/ شغل/ هنرمندان با نقش تعدیل گر هوش هیجان/
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سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

جدول ٣. تحلیل عامل/ تائیدی مقیاس سنجش متغیرهای پژوهش (فورنل لارکر)

متغیر و بعد
فرسودگ/ شغل/صفات تاری� شخصیت

هوش 
هیجان/ شخصیت 

جامعه ستیز
شخصیت 
خود شیفته 

شخصیت 
ماکیاول/ 

خستگ/ 
عاطف/ 

عملtرد 
فردی 

مسخ 
شخصیت 

ت
صی

شخ
 �

اری
ت ت

صفا

شخصیت 
     ٠٫٨٠٧جامعه ستیز

شخصیت 
    ٠٫٢۴٣٠٫٨۵٩خود شیفته

شخصیت 
   ٠٫٢۵٩٠٫۴۴۴٠٫٨٢۶ماکیاول/

ل/
شغ

 /
دگ

سو
فر

خستگ/ 
   ٠٫١۴٠٠٫٢٠٣٠٫٧٢٨ ٠٫١٨۵عاطف/

  ٠٫١۶۶٠٫٠٢٢٠٫١٠١٠٫۴٢٣٠٫٧٩۴عملtرد فردی
مسخ 

 ٠٫٢١٢٠٫٢٩١٠٫٢۵۶٠٫۴٠٩٠٫١۵۵٠٫٨٣۴شخصیت

٠٫١٨٩٠٫٧١٣‑٠٫٢٨٣‑٠٫٢١٢‑٠٫١۶٢‑ ٠٫١٩٧‑٠٫٢۶٣‑هوش هیجان/

نتایج تحلیل عامل تأییدی که بعد از اصلاح مدل در جدول های ١ و ٢ ارائه شده است، نشان 
م< دهد گویه های سنجش هر یo از ابعاد تحقیق به درست< انتخاب شده است. در تمام< موارد بارعامل< 
استاندارد بزرگتر از ٠/۴ به دست آمده است که نشان م< دهد همبستگ< مشاهده شده مطلوب است. 
همچنین معیارهای آلفای کرونباخ، پایایی ترکیبی و روایی هم%را و روایی واگرا در بازه مناسب قرار دارند.

بــرازش کیفیــت مــدل: در ایــن پژوهــش بــرازش مــدل ســاختاری بــا اســتفاده از معیارهــای 
ضریــب تعییــن (R٢)، استون گیســر١ و در نهایــت هم خطــ< اســتفاده شــده اســت. ضریــب 
تعییــن (R٢) معیــاری اســت کــه بیانگــر میــزان تغییــرات هــر یــo از متغیرهــای وابســته مــدل 
اســت کــه به وســیله متغیرهــای مســتقل تبییــن م< شــود. گفتنــ< اســت کــه مقــدار (R٢) تنهــا 
بــرای متغیرهــای درون زای مــدل ارائــه م< شــود و در مــورد ســازه های بــرون زا مقــدار آن برابــر 
صفــر اســت. هرچــه مقــدار R٢ مربــوط بــه ســازه های درون زای مــدل بیشــتر باشــد، نشــان از 
ــوان  بــرازش بهتــر مــدل اســت. مطالعــات گســترده ســه مقــدار ٠/١٩، ٠/٣٣ و ٠/۶٧ را به عن
مقــدار مــلاک بــرای مقادیــر ضعیــف، متوســط و قــوی بــودن بــرازش بخــش ســاختاری مــدل 
به وســیله معیــار ضریــب تعییــن تعریــف کرده انــد. معیــار اســتون گیســر قــدرت پیش بینــ< مــدل 
ــی کــه دارای  ــه اعتقــاد اســتون و گیســر مدل های ــد. ب در ســازه های درون زا را مشــخص م< کن
1. Stone-Geyser 



 ١۵۶

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

بــرازش ســاختاری قابــل قبــول هســتند، بایــد قابلیــت پیش بینــ< متغیرهــای درون زای مــدل را 
ــن ســازه ها به درســت< تعریــف  ــط بی ــ< کــه اگــر در یــo مــدل، رواب ــن معن داشــته باشــند. بدی
ــت<  ــا به درس ــن راه فرضیه ه ــته و از ای ــر گذاش ــر ی\دی% ــ< ب ــر کاف ــازه ها تأثی ــند، س ــده باش ش
ــدرت  ــوان ق ــدار ٠٫٠٢ ، ٠٫١۵ و ٠٫٣۵ را به عن ــف ســه مق ــات مختل ــد م< شــوند. مطالع تأیی

ــد. ــد. ایــن معیارهــا در جــدول ۴ آمده ان ــ< کــم، متوســط و قــوی تعییــن نموده ان پیش بین
جدول ۴. برازش کیفیت مدل

Q² R Square R Square Adjusted متغیر و بعد

‑ ‑ ‑ صفات تاری� شخصیت

٠٫١٩٩ ٠٫٣۶٠ ٠٫٣۵٧ شخصیت جامعه ستیز 

٠٫۴۵١ ٠٫۶۴٩ ٠٫۶۴٧ شخصیت خودشیفته 

٠٫٣٩٧ ٠٫۶٣١ ٠٫۶٢٩ شخصیت ماکیاول/ 

٠٫٠۴٢ ٠٫١٣۵ ٠٫١٢۶ فرسودگ/ شغل/

٠٫٢۶٧ ٠٫۴۵٣ ٠٫۴۵٠ عملtرد فردی 

٠٫۴١١ ٠٫٨٣٣ ٠٫٨٣٢ خستگ/ عاطف/ 

٠٫٢٣۴ ٠٫٣۶۴ ٠٫٣۶١ مسخ شخصیت 

‑ ‑ ‑ هوش هیجان/

آزمون فرضیه های پژوهش با استفاده از تکنی� حداقل مربعات جزئ/
بــرای ســنجش فرضیــات از تکنیــo «حداقــل مربعــات جزئــ<» اســتفاده شــده اســت. نتایج 
ــل مشــاهده شــده  ــی ال اس قاب ــزار اســمارت پ حاصــل به صــورت خلاصــه در خروجــ< نرم اف

اســت. ایــن نتایــج در جــدول ۵ بــه نمایــش درآمــده اســت.
 جدول ۵. خلاصه نتایج تکنی� حداقل مربعات جزئ/

نتیجهآماره tضریب مسیرمتغیر وابستهمتغیر مستقلمتغیر مستقل

 تأیید٠/٢١٩٢/٧٩۶فرسودگ< شغل<صفات تاریo شخصیتفرضیه شماره ١ 
 تأیید٠/٢٣۶٣/٨٣٧‑فرسودگ< شغل<هوش هیجان< فرضیه شماره ٢
 رد٠/٠٣۵٠/۵٨٧‑فرسودگ< شغل<Moderating Effectفرضیه شماره ٣

فرضیــۀ اول بــا عنــوان «صفــات تاریــ� شــخصیت بــر فرســودگ/ شــغل/ تأثیــر دارد» در 
ســطح اطمینــان ٩۵ درصــد مــورد تأییــد واقــع شــد. ایــن یافته هــا در راســتای مطالعــات گــروورا 



تأثیر صفات تاری� شخصیت بر فرسودگ/ شغل/ هنرمندان با نقش تعدیل گر هوش هیجان/

 ١۵٧

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

ــل  و فورنهــام (٢٠٢١)، پــروش و اســزوک<١ (٢٠١٩) اســت. در حــال حاضــر، مطالعــات قاب
 oاســتناد کمــ< وجــود دارنــد کــه به طــور مســتقیم رابطــۀ بیــن فرســودگ< شــغل< و صفــات تاریــ
شــخصیت را بررســ< کــرده اســت. بــا ایــن حــال، مطالعاتــ< وجــود دارد کــه مفاهیــم مرتبطــ< 
ــغل<  ــودگ< ش ــترس از فرس ــۀ اس ــترس و تجرب ــه اس ــد. اگرچ ــ< کرده ان ــترس را بررس ــد اس مانن
متمایــز اســت، تجربــه گســتردۀ اســترس م< توانــد منجــر بــه فرســودگ< شــغل< شــود. بنابرایــن، 
بینــش چنیــن مطالعاتــ< مم\ــن اســت بــه درک چ%ونگــ< ارتبــاط صفــات تاریــo شــخصیت 
بــا فرســودگ< شــغل< کمــo کنــد. نوســر، زی%لــر هیــل و بســر٢(٢٠١۴) بررســ< کردنــد کــه آیــا 
ویژگ< هــای ســه گانۀ تاریــo رابطــۀ بیــن اســترس و تجربیــات عاطفــ< مثبــت را تعدیــل م< کنــد 
یــا خیــر. اگرچــه نویســندگان هیــچ اثــر مســتقیم< از ویژگ< هــای ســه گانۀ تاریــo بــر تجربیــات 
عاطفــ< مثبــت پیــدا نکردنــد، امــا بیــن اســترس و روان پریشــ< ارتبــاط معنــاداری را یافتنــد. نتایج 
ــر هســتند، کــه  ــه اســترس بســیار واکنش پذی آن هــا نشــان م< دهــد کــه روان پریشــ< ها نســبت ب
مم\ــن اســت به دلیــل عدم کنتــرل تکانشــ< و تمایــل آنهــا بــه ناامیــد شــدن یــا پرخاشــ%ری در 
موقعیت هــا باشــد. بــر اســاس یافته هــای حاصــل از مطالعــۀ ایــن فرضیــه م< تــوان نتیجــه گرفــت 
ــت<،  ــo ماکیاولیس ــت تاری ــش (صف ــن پژوه ــر در ای ــد نظ ــخصیت م ــo ش ــات تاری ــه صف ک
جامعه ســتیزی (ضد اجتماعــ<) و خودشــیفتگ< بــر فرســودگ< شــغل< هنرمندان تأثیرگذار اســت.

ــر دارد»، در ســطح  ــر فرســودگ/ شــغل/ تأثی ــ/ ب ــوان «هــوش هیجان ــا عن ــۀ دوم ب فرضی
ــروورا  ــات گ ــتای مطالع ــا در راس ــن یافته ه ــد. ای ــع ش ــد واق ــورد تأیی ــد م ــان ٩۵ درص اطمین
و فورنهــام (٢٠٢١)، زی و همــ\اران٣ (٢٠٢١)، کانــت و همــ\اران۴ (٢٠٢١)، نی\نــام و 
همــ\اران (١۴٠٠)، یــاری و همــ\اران (١۴٠٠)، ســلطان آبادی و همــ\اران (١٣٩٩) و 
مرتضــوی و همــ\اران (١٣٩٧) م< باشــد. نتایــج تحقیقــات پیرامــون بررســ< تأثیــرات هــوش 
هیجانــ< بــر فرســودگ< شــغل<، حاکــ< از آن اســت کــه هــوش هیجانــ< احتمــال فرســودگ< 
شــغل< را کاهــش م< دهــد. عــلاوه بــر ایــن، هــوش هیجانــ< رابطــۀ بیــن اســترس و فرســودگ< 
ــم  ــی تنظی ــه توانای ــد ک ــد۵ (٢٠١٢) یافتن ــ< و بران ــد. گورگنس اکرمن ــل م< کن ــغل< را تعدی ش
مؤثــر احساســات در خــود و دی%ــران به طــور خــاص چیــزی اســت کــه از افــرادی کــه هــوش 
هیجانــ< بالایــی دارنــد در برابــر فرســودگ< شــغل< محافظــت م< کنــد. افــراد بــا هــوش هیجان< 

بــالا حتــ< اگــر اســترس داشــته باشــند کمتــر دچــار فرســودگ< شــغل< م< شــوند. 
1. Prusik and Szulawski

2. Noser, Zeigler-Hill and Besser

3. Xie 

4. Kant 

5. Ekermans and Brand
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سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

بــر اســاس یافته هــای حاصــل از فرضیــۀ دوم کــه بیانگــر تأثیــر هــوش هیجانــ< بر فرســودگ< 
ــا تقویــت و تنظیــم مؤثــر  شــغل< اســت، م< تــوان نتیجــه گرفــت کــه قشــر هنرمنــد م< توانــد ب
احساســات خــود، کــه مهمتریــن مؤلفــه هــوش هیجانــ< اســت، بــر کاهــش فرســودگ< شــغل< 
تأثیــر ب%ــذارد. همچنیــن از آنجاکــه ی\ــ< از ویژگــ< هنرمنــدان داشــتن هــوش هیجانــ< بالاتــر 
نســبت بــه متوســط مــردم جامعــه اســت، انتظــار مــ< رود ایــن افــراد بــا کنتــرل ایــن متغیــر، در 

کاهــش فرســودگ< شــغل< نســبت بــه ســایرین موفق تــر باشــند. 
فرضیــۀ ســوم بــا عنــوان «هــوش هیجانــ/ بــر رابطــۀ بیــن صفــات تاریــ� شــخصیت بــر 
فرســودگ/ شــغل/ تأثیــر تعدیلــ/ دارد»، در ســطح اطمینــان ٩۵ درصــد رد شــد. یافته هــا در 
خصــوص ایــن فرضیــه بــا مطالعــۀ گــروورا و فورنهــام (٢٠٢١) کــه دقیقــاً چنیــن رابطــه ای را 
بررســ< کــرده، مخالــف اســت. علــت ایــن تفــاوت م< توانــد ایــن مســئله باشــد کــه در مطالعــۀ 
ــۀ  ــا در مطالع ــده، ام ــ< ش ــخصیت بررس ــo ش ــات تاری ــه گانۀ صف ــاد س ــک ابع ــور تک ت مذک

ــه شــده اند. ــ< در نظــر گرفت حاضــر صفــات تاریــo شــخصیت به صــورت کل
یافته هــای حاصــل از مطالعــۀ ایــن فرضیــه نشــان م< دهــد کــه هــوش هیجانــ< نم< توانــد 
ــل  ــدان تعدی ــن هنرمن ــغل< را در بی ــودگ< ش ــخصیت و فرس ــo ش ــات تاری ــن صف ــط بی رواب
ــر اســاس نظــر  ــ< نتیجــه گرفــت کــه ب ــۀ قبل ــه دو فرضی ــا توجــه ب ــوان ب ــن، م< ت ــد. بنابرای نمای
هنرمنــدان شهرســتان درگــز، متغیــر هــوش هیجانــ< م< توانــد به عنــوان یــo متغیــر مســتقل بــر 
ــا افزایــش  ــوان عامــل تعدیل گــری کــه موجــب کاهــش ی ــ< به عن ــر گــذارد؛ ول فرســودگ< تأثی

ــر باشــد. شــدت رابطــۀ صفــت تاریــo شــخصیت و فرســودگ< شــود، نم< توانــد مؤث
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شtل ٢. نتایج فرضیات در حالت تخمین ضرایب استاندارد در نرم افزار اسمارت پی ال اس

شtل ٣. نتایج فرضیات در حالت تخمین ضرایب استاندارد در نرم افزار اسمارت پی ال اس
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نتیجه گیری و پیشنهاد
فرســودگ< شــغل<، ســاختاری چنــد بعــدی اســت کــه پیامدهــای آن م< تواند اشــ\ال مختلفــ< را به 
خــود ب%یــرد، کــه از جملــه بارزتریــن آن اختــلال در عمل\ــرد حرفــه ای اســت. ی\ــ< از اهــداف ایــن 
مطالعــه فراتــر رفتــن از منابــع، پیامدهــا و علائــم رایــج فرســودگ< شــغل< و تمرکــز بــر محرک هــای 
ــژه اشــ\ال آسیب شــناخت< ویژگ< هــای شــخصیت<  ــب انگیزه هــا، به وی فرســودگ< شــغل< در قال
بــوده  اســت. صفــات تاریــo شــخصیت در ایــن پژوهــش مــورد توجــه خــاص قــرار داشــته اســت. 
مطالعــات متعــددی بــه ویژگ< هــای ســه گانۀ تاریــo اختصــاص یافته انــد، امــا تعــداد کمــ< به طــور 
خــاص بــر ارتبــاط بیــن صفــات تاریــo شــخصیت و ســلامت شــغل< (و وضعیــت ضعیــف آن) 
به شــ\ل فرســودگ< شــغل< متمرکــز شــده اند. عــلاوه بــر ایــن، در پژوهــش حاضــر مســیرهای بیــن 

صفــات تاریــo شــخصیت و فرســودگ< شــغل< بــا نقــش تعدیلــ< هــوش هیجانــ< بررســ< شــد.
ــن فرســودگ< شــغل< و صفــات تاریــo شــخصیت  ــج نشــان داد کــه بی ــ<، نتای به طــور کل
رابطــۀ معنــاداری وجــود دارد. همچنیــن بین فرســودگ< شــغل< و هوش هیجان< رابطــۀ معناداری 
وجــود دارد؛ امــا اثــر تعدیلــ< هــوش هیجانــ< بــر ایــن روابــط رد شــد. ایــن نتایــج عمدتــاً ایــن ایده 
را تأییــد کردنــد کــه ویژگــ< صفــات تاریــo شــخصیت م< توانــد به صــورت کلــ< مــورد بررســ< 
قــرار گیــرد، زیــرا عــلاوه بــر اینکــه باتوجــه بــه مطالعــات قبلــ< هــر یــo از صفــات ســه گانــه بــه 
ویژگ< هــای متفاوتــ< از رابطــه بیــن شــخصیت و فرســودگ< شــغل< منجــر م< شــوند، به صــورت 

کلــ< هــم در قالــب صفــات تاریــo شــخصیت م< تواننــد حائــز اهمیــت باشــند. 
در راسـتای نتایج فرض اول این مطالعه، مبن< بر تأثیر صفات تاریo شـخصیت بر فرسـودگ< 
شـغل<، م< تـوان اذعـان داشـت چه بسـا شـرایط< وجود داشـته باشـد که مشـخص کند کـدام ویژگ< 
به طور قطع< یا احتمال< با افزایش و بهبود عمل\رد هنرمندان و فرسودگ< شغل< آنان مرتبط است. 
بنابرایـن، آمـوزش رسـم< و توسـعۀ هم\اری متناسـب با نیازهای خـاص هنرمندان برای رسـیدن به 
خودتحلیل< و کسـب دانش ضروری به سـمت ارتقای قابلیت های هم\اری، م< تواند مفید باشـد. 
بدین منظور به مدیران فرهنگ و ارشاد اسلام<، برگزاری جلسات آموزش خودآگاه<، خودکنترل< 

و رشـد ویژگ< های شـخصیت< برای هنرمندان پیشـنهاد م< شود. 
۴ گام بــرای تشــخیص و اصــلاح صفــات تاریــo شــخصیت پیشــنهاد مــ< گــردد: در گام اول 
بایســت< صفات تاریo شــخصیت را در هنرمندان شناســایی نمود و گام دوم در این مســیر شناسایی 
«عوامــل محــرک» اســت. گام ســوم پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه آیــا موقعیت هــای خاصــ< در 
همــ\اری وجــود دارد کــه باعــث بــروز خودشــیفتگ<، ماکیاولیســم و جامعه ســتیزی (ضد اجتماع<) 
هنرمنــدان شــود. در گام نهایــی بــا توجــه بــا گام هــای قبلــ< بایــد بــرای رفــع و درمــان آن اقــدام نمــود.
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 oحمایــت نکــردن مدیــران وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلام< از رفتارهای ناشــ< از صفات تاری
شــخصیت< هنرمنــدان، کــه زمینه ســاز مشــ\ل برای ســازمان و دی%ــران م< شــود، از اهمیت برخــوردار 
اســت. زیــرا حمایــت نمــودن نه تنهــا موجــب تــداوم عمل\ــرد ضعیف ایــن افراد م< شــود، بل\ه ســایر 

هنرمنــدان را نیــز از مدیــران دور م< کنــد و امــ\ان رشــد همــ\اری ســالم را از بیــن م< برد. 
مدیران فرهنگ و ارشــاد اســلام< باید با بازنگری در قوانین کار، آیین نامه و دســتورالعمل هایی 
را بــرای برخــورد بــا هنرمندانــ< کــه بــا ویژگ< هــای تاریــo شــخصیت<، روحیــۀ محیــط همــ\اری را 
پاییــن م< آورنــد، تدویــن نماینــد. مثــلاÅ به صــورت شــفاف مشــخص گــردد هنرمنــدی کــه مقــدار 
زیــادی از خودشــیفتگ<، ماکیاولیســم یــا روان پریشــ< نشــان م< دهــد، مرتکــب جــرم رفتــاری شــده 

اســت؛ ســپس بــرای هــر یــo از ایــن رفتارهــا درجــه ای از تنبیــه در نظــر گرفتــه شــود.
در راســتای نتایــج فــرض دوم مبنــ< بــر تأثیــر هــوش هیجانــ< بــر فرســودگ< شــغل<، بــه 
ــوش  ــود ه ــرای بهب ــم ب ــ< منظ ــای آموزش ــم برنامه ه ــلام< تنظی ــاد اس ــگ و ارش ــران فرهن مدی
هیجانــ< هنرمنــدان، توصیــه م< شــود. هــوش هیجانــ< را م< تــوان از طریــق برنامه هایــی 
ــم و اســتفاده از  ــان، تنظی ــ< (شناســایی، درک، بی ــرای ارتقــای شایســتگ< های عاطفــ< اصل ب
احساســات)، افزایــش داد. همچنیــن م< تــوان بــا ابتــکارات آموزشــ< بــرای کاهــش پریشــان< 

ــ< اقــدام نمــود.  ــاه و ســلامت روان ــل توجــه رف ــ< و افزایــش قاب روان
ــدان، اقــدام  ــود ســطح هــوش هیجانــ< و ســرمایۀ روانــ< کلــ< هنرمن ــزوم بهب ــر ل عــلاوه ب
بــرای پیشــ%یری از فرســودگ< شــغل< نیــز حائــز اهمیــت اســت. ســازمان های فرهنگــ< و هنــری 
بایــد حجــم و ســاعات کاری هنرمنــدان را به دقــت در نظــر ب%یــرد و برنامه هــای کاری مناســبی 

را بــا هــدف بهبــود عمل\ــرد و کاهــش فرســودگ< شــغل< ترســیم کنــد.
 در راسـتای نتایـج فـرض سـوم ایـن مطالعـه مبن< بـر تأثیر تعدیل< هـوش هیجان< بـر رابطۀ بین 
صفات تاریo شـخصیت و فرسـودگ< شـغل<، به مدیران فرهنگ و ارشـاد اسـلام< توصیه م< شود 
 oبرنامه ریـزی و به کارگیـری راهبرد هـای لازم بـرای افزایـش هـوش هیجانـ< و کاهـش صفـات تاری
شـخصیت< هنرمنـدان، به صـورت فـردی صـورت گیـرد. زیـرا مطابق با نتایـج این مطالعـه، دو متغیر 
مذکور اثرات تفکی\< معنادار و قدرت مندی بر فرسودگ< دارند و اثرات تعامل< آنها روی فرسودگ< 
 oمعنادار نیست. لذا، تدوین برنامه های کاربردی برای تقویت هوش هیجان< و کاهش صفات تاری

شـخصیت در بین هنرمنـدان به صورت تفکی\< باید صـورت گیرد.
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و نتیجه)
٢

١٠ بسیار خوب، خوب، متوسط، 
ضعیف، بسیار ضعیف

٢

نحوه طرح مقدمه (بیان موضوع، مسئله، 
اهمیت و ضرورت، اهداف، پرسش ها و 

فرضیه ها. در مقدمه باید تصویری روشن از 
آنچه در پژوهش انجام گرفته است، بیاید) 

٣

١٠ بسیار خوب، خوب، متوسط، 
ضعیف، بسیار ضعیف

٢
پیشینه و ادبیات نظری/ مفهوم< مرتبط با 
موضوع (در برخ< مقالات مم\ن است 

در مقدمه بیان شود)
۴

١٠ بسیار خوب، خوب، متوسط، 
ضعیف، بسیار ضعیف

٢
روش مندی تحقیق و نحوۀ کاربست آن 

در مقاله (در برخ< مقالات مم\ن است 
در مقدمه بیان شود)

۵

١۵ بسیار خوب، خوب، متوسط، 
ضعیف، بسیار ضعیف

٣ تجزیه و تحلیل علم< یافته ها و تحلیل 
راهبردی مسئله

۶

١٠ بسیار خوب، خوب، متوسط، 
ضعیف، بسیار ضعیف

٢ نتیجه گیری غن< و نوآوری در دستاوردها ٧

۵ بسیار خوب، خوب، متوسط، 
ضعیف، بسیار ضعیف

١ پیشنهادهای راهبردی و کاربردی ٨

١٠ بسیار خوب، خوب، متوسط، 
ضعیف، بسیار ضعیف

٢ رعایت قواعد علم< نگارش ٩

١٠ بسیار خوب، خوب، متوسط، 
ضعیف، بسیار ضعیف

٢ کیفیت و اعتبار منابع  ١٠

١٠ بسیار خوب، خوب، متوسط، 
ضعیف، بسیار ضعیف

٢ پیوستگ< و انسجام اجزای مقاله ١١

١٠٠ جمع امتیازها

امتیاز زیر ۶۵: غیر قابل پذیرش/ امتیاز ۶۵ تا ٧٠: بازنگری کل/
امتیاز ٧٠ تا ٨٠: اصلاحات جزیی/ امتیاز ٨٠ تا ١٠٠: قابل پذیرش
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The Effect of Dark Personality Traits on the job burnout of Artists
 with the Moderating Role of Emotional Intelligence

 (Case Study: Artists of Dargaz City)

Mohammad Mehdi Davali1, Azam Abodollahi2

Abstract
Job burnout is excessive emotional fatigue that is seen in a person after years of 
conflict and commitment to serve the organization or individuals. Several factors, 
including personality traits, can affect this issue. The aim of the current research is 
to know the effect of dark personality traits on the job burnout of artists with the 
role of emotional intelligence as a moderator. This research is applied in terms of 
purpose and descriptive-survey in terms of data collection method. To collect the 
required information and data, document reviews, library and field studies were 
used, and in the field part, the standard dark triangle questionnaire of Johnson and 
Webster (2010), the emotional intelligence questionnaire of Schutte et al. (1998) 
and the job burnout questionnaire of Maslach and Jonason (1986) was used. For 
the validity of the questionnaires, their content and reliability were calculated and 
confirmed using Cronbach’s alpha. Sampling by simple random method and based 
on Cochran’s formula, 208 questionnaires were distributed among the artists of the 
Department of Culture and Islamic Guidance of Dargaz city. SPSS and Smart PLS 
software were used to analyze data and test research hypotheses using structural 
equation modeling. The findings of the hypothesis test showed that dark person-
ality traits have a significant effect on job burnout. Also, emotional intelligence 
has a significant effect on job burnout. But emotional intelligence does not have a 
moderating role in the effect of dark personality traits on job burnout. Therefore, 
the obtained result showed that from the point of view of artists, the variable of 
emotional intelligence is of special importance, which can affect job burnout as an 
independent variable and reduce it.

Keywords:
Job burnout, Dark personality traits, Emotional intelligence, Artists.
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Strategic Occidentalism and Liminal Positions: Farangi’ma’ab, Fokoli, and 
Gentleman in Pre-revolutionary Iranian Cinema

Mohammad Sarvi Zargar1

Abstract
This genealogical study traces visual representations of the West in the history of 
Iranian cinema before the 1979 Revolution. In doing so, it is mainly focused on 
different modes of subject positions projected on the scenes as multiple forms of 
Occidentalism(s). By focusing on six films, the article argues that Iranian cinema 
has articulated at least three ‘threshold subjects’ in narrating the west. Farangi-
ma’ab is the first subject position that the current study deals with. This threshold 
subject had been generated even before the genesis of cinema in Iran but still lived 
through in different forms on the screen as a positive figure, mostly as reminiscent 
of the prominent intellectuals of the Constitutional era. Fokli is the second thresh-
old subject related to the West in the history of contemporary Iran which was a 
by-product of the dark and despairing years of early and mid-20th century Iran. 
Finally, a gentleman was the adjusted focal figure of the second half of 20th-cen-
tury Iranian cinema.

Keywords: 
Occidentalism, Farangi’ma’ab, Fokoli, Gentleman, Filmfarsi.
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Environmental Cinema and the Water Issue in Iran: Framing Analysis of 
the Environmental Messages  of the Documentary Matricide

Farzad GHolami1

Abstract
Considering the confrontation of Iranian documentary cinema with environmen-
tal issues, in the present paper framing of Iran’s water issue in the documentary 
Matricide is investigated. The research question is posed in the following way: 
How did the documentary Matricide deal with the environmental issue of water 
and in what ways did it frame it? Through framing, it is possible to explain how 
to face the water issue in three levels (diagnosis, prescription and motivation). To 
answer the research question, this documentary was studied using two methods of 
qualitative content analysis and rhetorical analysis. The findings indicate that the 
most important framework used in this documentary to explain the water issue in a 
comprehensible way is the framework of sustainable development. In other words, 
in this documentary, diagnostic-prescriptive frameworks are based on sustainable 
development, which has also been effective in choosing motivational frameworks. 
Therefore, “source credibility”, which represents the recommendation of experts, 
was chosen as a motivational framework. However, in this documentary, in ad-
dition to the framework of sustainable development, the frameworks of political 
economy of water, environmental justice and environmental security are also used 
and in the motivational framework, along with source credibility, the strategies of 
“fear”, “problem solving”, “comparison” and “collective attitude” are used.

Keywords:
 Environmental Cinema, Environmental Communication, Water Issue, Framing, 
Matricide Documentary.

1. Assistant Professor of Communication Studies, Department of Social Communication Sciences, Faculty of Social 
Sciences, University of Tehran, Tehran, Iran.
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Semiotic Analysis of Conceptual Metaphors of ‘Woman’ in the Selection of 
Murals of Tehran

Zeinab Mahmoudian1

Abstract
Metaphor is one of the most important elements of beautification that is consid-
ered in works of art. Cognitive linguistics has introduced metaphors as a tool for 
understanding and expressing abstract ideas in the form of images. Based on the 
conceptual metaphor theory of Likoff and Johnson, the study of metaphors is one 
of the ways to access the thinking system of people in society. Conceptual meta-
phors in the form of visual arts create mental frameworks in the audience, which 
are difficult to destroy. Among the types of visual arts, mural painting has power-
ful communication functions and can lead to cultural and social effects in the so-
ciety. Therefore, the main questions of this research are: “what metaphors murals 
in Tehran create from the concept of women for the audiences?” And “which mac-
ro-conceptual domains are defined based on these metaphors?” This research was 
done with a qualitative approach and semiotic method. For this purpose, 19 murals 
in Tehran from 1396 to 1400 were purposefully selected and studied. Finally, 57 
conceptual metaphors were identified in 4 main axes: “women’s active social pres-
ence in Iranian society”, “equal status of women and men in Iranian society”, “the 
pivotal role of women in the family and motherhood”, and “the place of hijab” In 
the life of a woman”, they have focused on the representation of women.

Keywords:
Conceptual Metaphor, Cognitive linguistics, Wall Painting, Female Image, Tehran.

1. PhD student in Social Communication Sciences, Department of Social Communication, Faculty of Social Sciences, 
University of Tehran, Tehran, Iran.
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 Prominent Themes of Western Studies on
 Iran’s Post-Revolutionary Visual Arts

Zahra Abdollah1

Abstract:
Iranian art has always fascinated Western researchers, and the Islamic revolution 
attracted growing attention due to its distinct cultural attitudes. This article investi-
gates major themes in post-revolutionary Iranian visual art studies from the United 
State of America, the United Kingdom, France, and Germany. There is no compre-
hensive research in this direction as the existing literature mainly concentrates on 
historical trends in contemporary art studies. The methodology of this research is 
descriptive-analytic, in which 50 selected texts (including book chapters, articles, 
and doctoral or master theses) are analyzed using meta-synthesis to see whether 
there are dominant themes in these texts. Though inductive researches have no 
presumption, as current art studies address the challenges of living in the modern 
world, themes of these studies are expected to be linked to complications of con-
temporary art practice. The findings of this research confirmed this assumption 
and revealed that the studies are focused on four major themes including identity, 
contemporaneity, ideology, and gender. Due to the crucial role of cross-cultural 
exchanges in the delineation of strategic functions of art and the exigency of rec-
ognition of western views to track these exchanges, the results of this research are 
significant for the art community as well as policymakers in the artistic arena. In 
particular, in the context of continuous and constructive communication between 
domestic artists and researchers of contemporary Iranian art abroad, it may be 
possible to use the resources of Iranian-Islamic culture to answer the questions 
arising from the identity crisis in the contemporary world, and while ensuring the 
contemporaneity of Iranian artists, avoid relying on the desired stereotypes of the 
colonial system.

Keywords: Iranian Visual Art, Post-revolutionary Art, Research in Art, Western 
Studies, Thematology.

1. PhD in Comparative and Analytic History of Islamic Art, Department of Islamic Art, Faculty of Arts, Shahed 
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Necessities of Iranian Cinema’s Encounter with the Environment

Abdollah Bicharanlou1

Abstract
Iran has been facing numerous environmental problems, including air pollution, 
drought, lack of water in some provinces and deforestation in some other regions. 
Overcoming these major environmental problems and issues needs the participa-
tion of different organizations and institutions, including the cinematic institution. 
The aim of this paper is to describe how Iranian cinema confronts the environmen-
tal issues and problems of the country. The paper questions include: what are the 
most important environmental problems and issues in Iran, and what are the neces-
sities of dealing cinema and filmmakers with these problems and issues? To make 
people and policy makers more sensitive to environmental problems and issues, 
narrative cinema gives more opportunities and paves the way or the documentary 
cinema? The research theoretical approach is inclined theoretical social construc-
tivism. Social constructionism does not deny the role of natural and environmental 
factors, but emphasizes that the extent and manner of this influence depends on 
human construction. The method of the research is qualitative. Thus, to analyze 
the cinema dealing with environmental problems and issues, semi-structured inter-
views with 15 experts in different fields were implemented. By analyzing the data 
gathered through interviews, 15 main themes are extracted. The research findings 
show that concentration on environmental aesthetics and avoidance of a bespoken 
approach to the environment (versus endogenous approach) are the most impor-
tant necessities of cinema for dealing with environmental problems and issues in 
Iran.

Keywords:
 Iranian Cinema, The environment, Narrative film, Documentary Film.

1. Assistant Professor, Department of Communication, Faculty of Social Sciences, University of Tehran, Tehran, Iran.
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